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\grama del Alto Cuerpo de la Gran Logia ‘‘Valle
co’’, consta de tres aspectos y propdsitos fun-
ales. unificacion, capacitacion y practica.

& obra de nuestro hermano Francisco d'Egremy A.
bre la Oratoria Masdnica, constituye una valiosa apor-
cion para los trabajos y objetivos que persiguen el
perfeccionamiento y la realizacion plena del ser huma-
0, pr/or/dad en nuestra Institucion. !

B
A

. Por una parte, nos fntroduce en el conocimiento,
Mréc:mc:a concepcion vy ejercicio del arte de la Oratoria,
" por la otra, hos otorga un importantz acervo de ideas fi-

losdficas y conceptos masonicos que contribuiran a
enriquecer la cultura y participacion de los representan-
tes del pueblo masonico. ‘

. Enlas reuniones de instruccion para oradores convo-
cadas por nuestra Gran Logia, recogimos un sinnumero
de inquietudes, planteamientos /'deo/dg/'cos 'y progra-
‘mas, entre Jos que destacaban el ampliar el intercambio
y acercamfen to entre quienes tienen la responsabilidad
de representar la Ley Masdnica, v la necesidad de traba-

Jar en la elaboracidn de textos de consulta y estudio.

Este libro representa por [o tanto, el resultado de un
esfuerzo fraternal que coadyuva con el Programa de ac-
‘tividades de nuestra Orden, en e/ area de mstrucc:én
capac;tacrdn y educacion.




clas y las artes, que lucha poria

Sabemos que no bastan las reglas de /a retdrica para fraternidad; v cuya historia y

formar a un buen orador, sino que se requiere conoci-
miento, cultura, conviceidn, intefigencia, imaginacion,
sentimiento y veracidad.

La palabra es un importante medio de comunicacion,
pero ademds es una fuerza incontenible que puede con-
mover, conducir, orientar, convencer y educar.

iore, responsable y veraz al servicio del
8 mejores causas. En este ideal se presenta
Onico de nuestro guerido hermano

gremy A.
La Oratoria consiste en lograr que los seres humanos £gremy A_

se convenzan por la fuerza de la razdn y de la verdad %
se conmuevan por la de las emociones y mas sentimien-
tos. -

Una antiquisima expresion sefialaba: ''vosotros los
que querdis ser oradores, inspiraos como ellos: que un
sentimiento profundo 0s conmueva, que una grande y
clara conviccion os anime, que vuestro tacto vy
sabiduria os sugieran los medios del convencimiento”’.

, Manuel Jiménez Guzmaén

No puede hablar quien no sabe; no puede comunicar- b Gran Oradlor
se lo que no se conoce; NO puede convencer quien no 4
esta convencido.

Entre nosotros el orador salvaguarda un libro abierto,
el de la Ley y la impartfcion de la justicia, por lo que de-
be poseer el conocimiento de la Ciencia Masdnica y
apoyarse en el buen juicio, el equilibrio, la imparcialidad,
la fraternidad, la prudencia, la objetividad y la razdn.

Como representante del Pueblo Masdnico su deber es
llustrarlo y defenderlo y ser un insobornable centinela
del cumplimiento de nuestras Leyes y del apego a la mo-
ral y a la justicia.

Nuestra Orden Universal, Inicidtica, Jerdrquica, Filo-
sOfica, Filantrépica y Progresiva, que inculca el amor a
la verdad, el estudio, /a préctica de la moral universal, el
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' bdiﬁcaﬂén de actitudes en las pcrsonas con las

pmunicamos, la comunicacién oral serd, por con-

el instrumento mis valioso con que cuenta el ser

para crear actitudes positivas en sus semejantes..

0s los hombres somos los arquitectos de nuestro pro-

stino y es indudable que, en la medida en que sea-

capaces de manejar una comunicacion oral efectiva,

mos o no eficientes en nuestra realizacién personal en

oceso de interaccién social de nuestro diario acontecer.

jComumcarsc es interactuaf con NUEStIos semejantes;

asumir el papel de emisor y de receptor de miiltiples men-

ajes; colocarnos, empaticamente, en el lugar de los de-
as; sentir con ellos pcrc1b1r con ellos.

Comunicarse es, en sintesis, aptender a ir del limltado
horizonte de nosotros mismos, hacia el infinito hotizonte
de los demis; trascender las mutrallas egofstas del *‘yo’’
‘ para arribar a las verdcs e inmensas praderas del

“‘nosotros’’
Aprcnder a servirnos de la comunicacién integral como

un instrumento eficaz para conocer a los demis y conocet-

' nos a nosotros mismos, es dar el paso mis trascendente ha-
 cia la comprension del ser humano y de lx convivencia uni-

versal, i
Todo en el hombre parece estar dlspucsto pata comuni-

car algo: los sonidos y sus silencios; sus movimientos y su
quietud; lo que dice y lo que calla; lo que hace y lo que de-
ja de hacer; lo que se pone y lo que se quita; lo que ve y c6-

‘mo lo ve y, en fin, todo en el ser humano, su cuerpo, sus
pensamientos, sus emociones y sus actitudes, son elemen-
tos pata la comunicacién con otros seres humanos.

: .'11”
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Contribuir a que cada petsona descubra, desarrolle y
petfeccione sus propios recutsos de comunicacién verbal y
no verbal, es el genuino prop6sito de este libro y el anhelo
de su autor para encontrar un camino hacia la auténtica

fraternidad. ‘

Estas paginas constituyen un viaje apasionante por el

mundo de la comunicaci6n, revisando valiosos conceptos y
entiqueciéndose con el maravilloso aporte de las experien-
cias petsonales de cada participante en este curso, ya que
no de otra manera podtia designarse, con propiedad, a
quien se ejercite en las sesiones autodidacticas integradas
en los capitulos de este libro. ‘ (5

El participante seri el labrador de su propia sementera y
la semilla germinara en su huerto de acuerdo al esfuerzo y
el entusiasmo con que cada quien riegue y fcrtiiice sus
campos. ; it

Que las cosechas sean 6ptimas para cada uno de nuestros
lectores y alumnos y que el eco de sus palabras —espejos de
su verdad y de sus sentimientos— vibre en el corazén de
los hombres de buena voluntad y se amanezca en Ia espe-

ranza de que nuestros hijos contemplen un mafiana de

amor y de paz.

fco. d’Egremy A.

.- Concepto de oratoria. 2.- Formas de la
Teleologia. 4.- Denotacién y connotacién. 5.-
de la oratoria. 6.- La petsuacion.' 7.- La pe-
- La afectividad. 9.- La representacion. 10.- La
€ci6bn. 11.- Sinopsis.

Concepto de Oratora.

arte de hablar con elocuencia, es decir, de expresar-
azmente mediante la palabra hablada, ante cual-
jier auditorio y en cualquiera circunstancia.

il;? a forma de la oratoria es, sin duda, la que se practica
jando charlamos entusiasmadamente con un grupo de

imera experiencia de acampar en el bosque. En ambos
0s, la palabra hablada fue el vehiculo eficaz de la comu-
cacién y eso es, precisamente, la oratoria, la comunica-

. Aunque la palabra oratoria sugiere, inevitablemente, la
~ concurrencia de un sujeto hablante, el orador, y de un
. publico que escucha, el auditorio, oratoria es, igualmente,
~ la comunicacion oral que se realiza a diario en las rela-
. ciones interpersonales.

2.- Bormas de la Oratoria.
 La comunicacién oral asume las mis diversas formas, se-
gin la finalidad que se pretenda alcanzar y las condiciones
en que se realiza. En tales circunstancias es dable hablar de
la oratoria politica, la oratoria religiosa, la oratoria sindical,
la oratoria empresarial, la oratoria de los ejecutivos, etc.



jetivos: la voz, la palabra hablada, el gesto, la mimica, los.

movimietos corporales y de objetos; el manejo del espacio;

los silencios, etc., y todo cuanto vimos en el capitulo relatis

vo al lenguaje verbal y al no verbal.
Como recursos especiales con los que cuenta la oratoria
cabe mencionarse la disposicion espec1al del escenario, en

el que se coloca al orador en una posicién visible y destaca-

da, frente a un puablico casi siempre dispuesto a escuhar,
Como resulta evidente, aparte de las condiciones del
auditorio y de la actistica de la sala, los demas recursos son
los atributos y capacidades personales del orador.
6.- La Persuacion.

" Es la accién y el arte de persuadir, es decir, convencer a
los demis mediante el manejo dialéctico de argumentos 16-
gicos, para que asuman la conducta que nosotros sugeri-
mos, pero de tal forma que no se sientan sometidos u
obligados a hacer por la fuerza lo que les decimos, sino que
lo realicen por propio convencimiento, porque ellos real-
mente quieran hacerlo, puesto que estin convencidos de
que asi debe de hacerse.

Persuadir es convencer a los demis, honestamente, de
aquello que nosotros estamos plenamente convencidos.

Oratoria es persuacion, honradez y conviccién.

La manipulacién mediante la palabra, el engafio y la

amenaza, No €s. oratona es charlataneria es falac1a y es
tuindad. g B e e
Persuadir es convencer con la verdad. Manipular es trafi-

car con las palabras.

El auténtico orador hace de la palabra un instrumento
de la verdad. ‘“Todo por la fuerza de la razén; nada por la
razon de la fuerza’ i b '

" 7.- La Penetracion.

Es el recurso de que se sirve el buen orador para colocarse
empaticamente en el lugar del auditorio, es decit, situarse
en el otro lado, como receptor del discurso, penetrar a la
esfera de intereses de quienes escuchan, para hablatles

i6

ieren escuchar y en la forma

tima penetracion en el auditorio

lo que expusimos en el capitulo

nversacion, respecto a lo que preci-

tlocutor y, en este caso particular, todo

able conocer respecto al pablico que

0 auditorio. Es muy dificil entrar a alguna

icemos cudles son las puertas y no sabemos

:0molograr que nos sean abiertas. Cuando

¢ la preparacion preliminar del discutso, volve-
ste importantisimo aspecto de la oratoria.

ichar aquello que le interesa; lo que se relaciona

( s inquietudes existenciales y que sulatencién’
JM estardn con nosotros, en Ta medida en que
s, seamos 10s rcsonadorcs de los pc'r;?axﬁm"ﬁ.ﬂ
xdeas y las emociones que pueblan su universo y vi-

1 corazon. Nuestro éxito dependcra

profundldad a la que hayamos logrado penetrar con

as palabras y con nuestra propia sinceridad.

' _
8.~ La Afectividad.

n cuanto a la afectividad es preciso decit que se trata
| sentimiento de gratificcion afectiva, es decir, de la
oci6n placentera que se despierta con nuestra comuni-

acion en el auditorio.
- En oratoria se considéran cinco niveles o fases de la afec-

' t1v1dad durante el proceso ‘comunicacional.

" El jprimero) corresponde a la recepcién del mensaje, el

ruai es recibido por la vista y el oido del piiblico, depen-
' diendo, por lo tanto, de la calidad de la voz y de la presen-

cia del orador, que se genere una corriente afectiva de ca-
ricter positivo o negativo.

La Segund? fase estd dada por la respuesta del auditorio,
la cual puede ser positiva o negativa, manifestandose pot
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la atenci6n y el intetés que el piblico que escuchz=ia conceds
al otador. : : :

E&S%‘-‘} nivel es el de la valoracién que hace )
pdégggwﬂ?rl_ensajml orador y de la f,o;r_na en qj-___uc. s em
“tido. La valoracion serd positiva, negativa.o indiferc£:ntc.

i

La fase siguiente corresponde 2 la coordinacio !0, 0 s€a &

gt tr
14 difusion horizontal del mensaje recibido, lo cual en el

caso del auditorio se manifestard en actitudes y noROVIMICAZE

tos aprobatotios durante el discurso y, postetiorrEmente, co:

.

/o comentarios positivos o negativos cuando hzaya termis

nado la actuacion del oradot. ‘ _ 1

[ Finalmente) la caracterizacién consiste en Lg}%ﬁﬁ_{ﬁ}?_-_
50 del patrd i : 1, es de-
% del patron de conducta sugerido por el oracol,

c16n del pation ge.conaucta SUgE

cit, que el auditorio asuma la actitud que el orador trata de
provocat en el pablico oyente. ‘

El conocimiento de los factores de la afectiwvidad y su.

adecuado manejo es uno de los elementos esenC-l&lCS en la
oratoria. | '

9.- La Representacion. ‘

Es. en oratoria, la vivificacion de la palabra otal, la cor-
poreizacion de lo que se dice: la recrcaci{m ante el ﬁl_u_dlto"
rio y mediante la voz, los giros idiomaticos, la }TlOVllldad.
el énfasis, la metéfora, el ritmo y el entusiasmo, de los sen-
timientos y emociones del orador que trata de t;-ﬂﬂ§m1t1f105-
al piblico que le escucha.

10.- ‘La identificacién es el procedimiento /Cijued ;
plea, en oratorid, para lograr la ' incorporacio it .C ora-
dor al grupo formado por el auditorio, ‘de tal panera que
¢l expositor se convierta en un mic‘_mbro' de la cﬂlcctxyidgd
que escucha. El proceso de la identificacion, en la orat_c;)_’na,
es saber it del horizonte del *'yo”’ hacia el //ncEtE v

La mejor forma de lograr nuestra integra_aéﬂ al grupo
que constituye AUestro auditorio, esusando,siemPIe, }a pri-
mera persona del plural, es decir, la palabra nosOUos. Pro-

curemos no. usar el ‘yo!l y el “astedes’. Hablcmq_s
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pna del plural ya que el piiblico es-
uesto a escuchar a uno de los suyos

atoria como el arte de hablar con elo-
t, de expresarse eficazmente, mediante la
, ante cualquier auditorio y en cualquier

ersas formas de oratotia se menciona la ora-
" la oratoria sagrada, la oratoria sindical, la
ral, etc. ' 0

oratoria una de las formas mds efectivas de la

6n pata crear o modificar actitudes en el audito-
idente su trascendencia y responsabilidad como

lo de gran influencia social. : ‘

penciona que ‘ ‘las palabras son como las flechas, una
lisparadas, no pueden detenerse’’ y de ahi la necesi-

¢ conocert la denotacion y la connotacion, es decir, los
icados de diccionario y los demds significados so-

u onceptuales de las palabras, para evitar malas interpre-

iciones por parte de un auditorio. '
n cuanto a los recursos de la oratoria se analizan los del
Propio orador. tanto en la comunicacién verbal como ¢n la
municacién no verbal, Igualmente se estudian las
caracteristicas del auditorio y las condiciones de la sala.

" Se considera a la petsuacién como el proceso de conven-,

' cer al auditorio mediante el manejo dialéctico de argumen-
tos 16gicos y veraces, para que asuma la conducta que no- .

sotros, como oradores, augerimos, pero de tal manera que

. sienta que lo hace porque quicre hacerlo, por su propio

convencimiento, no porque se le ordene o se le manipule.
Persuadir es convencer, honestamente,con la verdad.
Definimos a la penetracién como al recurso que emplea
el orador para colocarse, empiaticamente, en el lugar del
auditorio, es decir, situarse al otro lado, como receptor del
discurso, para poder penetrar a la esfera de intereses de
quienes escuchan. i ; |
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Se mencionan los procedimientos pata conseguir una

Gptima penetracién en ofatoria. ‘ )
Respecto a la afectividad o sea la emocion gratificante
que se genera con nuestra comunicacion oral, se analizan

los cinco niveles correspondientes y como lograr la maxima
- profundidad en oratoria.

Se considera a la representacién, en oratoria_2 como 2 la
vivificacién de la palabra hablada; la;rccrcacxlon, ante el
auditorio, de los sentimientos y emociones que el orador
desea transmitir. !

A la identificacion la consideramos, en oratoria, como el
recurso con que cuenta el orador para incorporarse al grupo
del auditorio. Se analizan los factores que pueden movili-
zarse para lograr la auténtica identificacion del orador con
el auditorio, es decir, conseguir el transito triunfal del li-
mitado horizonte del yo, hacia el vasto horizonte del no-
SO{1ros. :
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CAPITULO 1I.- LA VOZ Y LA PRONUNCIACION

Contenido: 1.- Perfil Psicologico de la Voz. 2.- Hiblame
Para Que Te Vea. 3.- Como Nos Oyen Los Demis. 4.- Per-
sonalidad y Voz. 5.- Impostacién de la Voz. 6.- Ejercicios
para Obtener una Voz Fuerte.- 7.- C6mo Obtener una Voz
Grave e Impactante. - 8.- Cémo hacer que nos Escuchen sin
Necesidad de Gritar. 9.- C6mo Emplear los Resonadores
Naturales. 10.- La Modulacién de la Voz. 11.- La Respira-
cidn. 12.- Numeracion Aspirada. 13.- Lectura En Voz Al-
ta. 14.- Lectura Veloz. 15.- La Correcta Articulacién. 16.-
Coémo Evitar el Seseo. 17.- Ejercicios y Trabalenguas. 18.-
Haciendo Sonar las Vocales. 19.- La Fuerza de las Conso-
nantes. 20.- Enfasis. 21.- La Atenuacién. 22.- El Ritmo.
23.- La Cadencia. 24.- Sinopsis.

1.- Perfil Psicolégico de Iz Voz.

El tono, el timbre, el volumen y la modulacién, son al-
gunos de los factores que contribuyen a delinear el perfil de
la voz y constituyen uno de los rasgos mas distintivos de

~.nuestra personalidad. ‘

El tono grave es caracteristico de la persona equilibrada y

tazonable; segura de s misma; sincera y amable.

El tono agudo y chillante generalmente corresponde a
la voz de un individuo irritable, inseguro y con tendencia a
la agresividad. ]

" El timbre agradable y atrménico de una voz es propio de

- un sujeto mesurado, sincero y franco.

El volumen exagerado e innecesario de la voz, el hablar a
gritos, denuncia al sujeto itritable, con fuerte tendencia a

hacerse notar: a llamar la atencién, buscando su autoafir-
macién, '
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El volumen normal, medio, adecuado a las circunstan-
cias, es caractetistico de la persona practica, bien educada y
segura de si misma. i

La monotonia en la voz, sin cambios de modulacién, de-
nuncian al sujeto rutinario, supetficial y aburrido.

Por el contrario, los cambios exagerados y melodramati-
cos son atributos de las petsonas exhibicionistas que pre-
tenden impresionar a como haya lugar.

. . . s

Nuestra voz evidencia, por consiguiente, c1€rtos rasgos .

psicologicos de nuestra personalidad que son percibidos
por quienes nos escuchan.

2.- Hablame para que te vea.

La frase se atribuye a Sécrates y es indudable la verdad
que encierra, ya que al través de la comunicacion oral
mostramos nuestro verdadero rostro, sin el maquillaje de la
simulacién y el engafioso artificio del ropaje.

Con frecuencia, al observar a una petsona nos formamos
una idea de su forma de ser y de pensar, pero cuando la es-
cuchamos hablar, descubrimos, con sotpresa, que la ima-
gen que creimos vet no corresponde a la realidad de la que
ahora escuchamos.

En otras ocasiones, fesulta igualmente contrastada la
pobte imagen que nos formamos de algiin sujeto al verlo
pobremente vestido, con la imagen magnificada que des-
cubrimos al escucharlo hablar. ‘ A

Lo anterior nos demuestra la importancia que tiene para
nosottos el descubrir, ahora mismo, la imagen que proyec-
ramos con nuestra forma de hablar, para hacerla concordar
con la imagen que realmente deseamos transmitir a los de-
mas. i o

Pulir nuestras palabras es tanto o mis importante que
lustrarnos los zapatos. La limpieza de nuestras palabras, de
la pronunciacion y de la voz, es tan indispensable como la
limpieza de nuestro cuerpo y de nuestras ropas.

‘ 3f.¢ Como nos oyen los demds

Es indudable que la primera vez que grabamos nuestra
voz, cuando la escuchamos, no nos agrada; nos parece
extrafia, como si se tratara de otra voz que no fuera la
nuestra; generalmente no nos agrada nuestra propia voz.
La razdn es sencilla, como nunca nos habiamos escuchado,
tenfamos una imagen muy diferente de nuestra voz, gene-
ralmente crefamos y creemos que nuestra voz es mucho

~ mejor de lo que se escucha en la grabadora y culpamos a és-

ta de su mala calidad y de su pésima fidelidad. Pero, aun-
que esto hiera nuestra intima autoimagen. la fria verdad s
esa: la que escuchamos es nuestra voz y, lo mas importante,
esa misma voz, a veces descolorida o disonante, es la que
escuchan todas las personas a quienes les hablamos.

Tomar conciencia de nuestra voz, de sus cualidades y de-
fectos, es la primera gran experiencia del autoconocimien-
to y la base del desarrollo personal que nos puede conducir a
la auténtica auto-realizacion. ’

La voz humana puede educarse, es decir, se pueden
cortegir las deficiencias y pulir y mejorar las cualidades. La
voz es el resultado del paso del aire por las cuerdas vocales
de la laringe y modificada port los 6rganos de la fonacion,
es decir, que tenemos la voz que nos di6 la naturaleza pero
‘en su estado natural, pero que puede ser modificada por el
adecuado ejercicio, Toda persona que pueda hablar puede
mejorar su voz. Por consiguiente, he aqui una reveladora y
desafiante verdad: todos tenemos la voz que queremos y si
no nos agrada la nuestra, de nosotros depende el cam-
biarla, ya que con el ejercicio y el tesén adecuados, se
puede cotregit y mejorar. i

En paginas anteriores deciamos que las personas nos ven
como nos oyen y que en muchas ocasiones nuestra presen-
cia fisica se ve empequefiecida o agrandada cuando se n0os
escucha, Sin duda alguna, habremos tenido la experiencia
de sostener una charla telefonica con una persona descono-

cida y al través de su voz y la forma de su comunicacion
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oral, nos hemos formado una idea de su personalidad, la
cual, a veces coincide con la realidad y otras es mucho
muy diferente.

Es evidente, en este caso, que la voz es un signo de la
personalidad intima del sujeto. Una prueba que resulta in-
teresante y muy instructiva, es grabar la voz de personas que
nos sean muy conocidas, pero de preferencia cuando ellas
no sepan que las estamos grabando, para que sea mis na-
tural y menos artificiosa la voz. Posteriormente hagamos
que dichas grabaciones sean escuchadas por personas extra-
fias y solicitarles que nos hagan una descripcion, lo mas de-
tallada que les sea posible, de la personalidad del sujeto cu-
ya voz han escuchado. Los resultados son extraordina-
riamente sorprendentes, ya que hay quienes nos dan edad,
corpulencia, rasgos fisicos y, por supuesto, caraceristicas
psicoldgicas (temperamento, carcter, seguridad, sociabili-
dad, etc.), del sujeto hablante.

Nuestra voz expresa mucho mas de nuestra intima per-
sonalidad de lo que pudiéramos suponer a simple vista.

4.- Impostacion de la Voz.

La palabra impostacion es un neologismo que se emplea
para designar el procedimiento mediante el cual se coloca
la voz o sea la columna de aite emitida por los pulmones y
que al pasar por la laringe produce los sonidos, en el sitio
mas adecuado para datle una mejor sonoridad.

La impostacion de la voz depende del empleo del mus-
culo diafragma, del paladar, de la lengua, de los labios y
de la respiracion.

Para aprender a impostar la voz es preciso practicar ejer-
cicios especificos en forma metddica, constante y sistemati-
zada.

6.- Como Obtener una Voz Fuerte.

Cuéntase una anécdota que nos parece altamente
ilustrativa. Refieren que Enrico Caruso, ¢l gran cantante a
quien todo el mundo admira y recuerda, sufti6, en sus ini-
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" (clos, muy deagradables experiencias, ya que varios maes

tros, en diversas escuelas de canto, le desalentaron en su
propdsito de estudiar para cantante por ‘‘catecer de facul-
tades’’. Desilusionado por tan frustrante diagnostico, el jo-
ven Caruso caminaba, una mafiana, por las calles de Roma
v al pasar cerca de las rejas de una mansién, fue violenta-
mente asustado por los potentes ladridos de un perro, lo
que le hizo correr, sobresaltado, hasta la media calle. Re-
puesto de la estresante impresion, volvio la vista hacia el
petro y vid, con gran sotpresa, que el animal que emitia
tan potentes ladridos, no era, ciertamente, de un gran ta-
mafio como podtia suponerse, sino, al contrario, era un
perro pequefio. Intrigado ante los hechos, Caruso se acerco
prudentemente a observar al animal y descubri6 el secreto
de la potente voz de aquel can y, quiza, la clave para lograr
una voz fuerte, el empleo adecuado del diafragma, los
misculos abdominales y los resonadores naturales del cuer-
po.

La anécdota anterior ilustra la trascendencia de una téc-
nica idonea para impostar la voz, empleando los musculos
abdominales en primer lugar y, en segundo, los resonado-
res naturales y las cuerdas vocales.

He aqui los ejetcicios mis sencillos y los de mayor efica-
cia para aptender a impostar la voz, utilizando el diafrag-
ma.

Ejercicio Ntmero 1.- Con la boca abierta, aspirese por la
nariz, profundamente, hasta llenar los pulmones a su maxi
ma capacidad. Cuéntese mentalmente del uno al diez
mientras se mantiene el aire en los pulmones, continuan-
do con la boca abierta pata acostumbratse a administrar el
aire aspirado. '

Ahora coléquense los labios como si se fuera a soplar por,
la boquilla de una trompeta 0 de un tubo metilico. Sople-
s¢ con la mayor fuerza que sea posible, de tal manera que
el aire forme una columna que vaya a mover la flama de
una vela o una ligera tira de papel que previamente se haya
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colocado colgante de un hilo del tccho Es conveniente co-
locar la vela o la tira de papel aproximadamente a un
metro de distancia al principio y cada tres dias ir aumen-
tando medio metro, de tal manera que al mes de pracmcar
el ejetcicio, seremos capaces de impulsar el aire con tal
fuerza que lograremos que la flama o el papel se muevan,

aun estando colocados a 10 metros de nosotros. A medida
que aumenta la distancia 4 la que logremos mover ambos
objetos, igualmente aumentard nuestra capacidad para uti-
lizar el masculo del diafragma e impulsar la columna de
aire que, debidamente modulada, nos‘dotard de una voz
mis potente que la que tenfamos hasta ahora.

Es recomendable practicar este ejercicio por lo menos
diez veces por la mafiana, diez al medio dia y diez por la
noche, TODOS LOS DIAS, durante tres meses. Después
de este tiempo bastard practicar el ejercicio solo unas cmco
a diez veces diariamente.

Ejercicio Ndmero 2.- Como en el c;crcu:lo anterior,
aspirese en la misma forma; manténgase el aire en los pul
mones durante diez segundos, coléquense los labios como
si se fuera a soplar por una trompeta y enviese la columna
de aire hacia la vela o la tira de papel colgada del techo, pe-
ro no en una larga emisidn, como en el ejercicio nimero
uno, sino en pequefios soplos, de unos dos scgundos cada
uno, hasta que se termine todo el aire que se aspit6 v que
se ha estado teteniendo en los pulmones..

Practiquese este ejercicio diez veces por la mafiana, diez
al medio dia y diez por la noche, de preferencia inmediata-
mente después de terminar el ejercicio niimero uno.

Practiquese este ejercicio durante los mismos tres meses
recomendados y despucs reduzcasc 5 solo diez c;cmaos
diarios.

Ejercicio Ntimero 3.- Aspirese profundamente por la na-

tiz, manteniendo la boca abierta; reténgase el aite unos

diez segundos y ahora exptilsese fuertemente, procurando

que la columna de aire golpee directamente sobre el pala-
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vda: Para facilitar este ejercicio es conveniente rcahzarlo
frente a un espejo y procurar dar a la lengua la forma de

" una canal, con la concavidad hacia atriba y apoyando la

| parte inferior de la punta de la lengua en el borde de los

 dientes incisivos inferiores,
Practiquese este ejercicio, como los anteriores, diez veces,

- por la mafiana, por la tarde y al medio dia, durante tres

1 " meses y posteriormente esta serie de los tres ejercicios para

aprender a utilizar el diafragma y aumentar la potencxa de
.~ la voz.

7.- Como Obtener una Voz Grave e Impactante.
Si se practica con la debida frecuencia y con la técnica su-

'\ gerida, la terna de ejercicios anteriores, es indudable que
~ se advertird, en los primeros diez dfas, un cambio favorable
| en el tono y en la profundidad de la voz, la cual se hard
| mis grave ¢ 1mpactantc con la practica diaria de los ejerci-
;f cios que a continuacion se describen.

Ejercicio Ntamero 4.- Con la boca ab1crta, aspirese pro-

'~ fundamente por la nariz; reténgase el aire durante diez se-
| gundos y ahora trate de apoyat cada silaba que se pronun-
. die, con la contraccion del diafragma, de tal manera que al
| colocarse la mano sobre el epigastrio, usted mismo sienta
| que los miisculos adbominales se endurecen cuando habla .

Para facilitar la realizacion de este C]CtClClO 1e sugenmos
tratar de imitar el estilo de hablar del ¢c6mico ‘‘Clavillazo™’:
(si nunca lo ha oido, procute escucharlo o que alguien trate
de imitatlo para que usted tenga una idea mas aproxnna-

b da) cuya voz parece venir desde muy adentro de si mismoy
. esa es, precisamente, la mejor manera de darle a nuestra

voz una gran profundidad. Le sugerimos leet, en la forma
recomendada, empleando el diafragma, el 51gu1entc frag-

:‘1 mento de nuestro poema ‘‘A Veces Las Palabras’’, una vez

por la mafiana, otra al medio dia y una por la noche du-
rante unos sesenta dias. Posteriormente tedizcase a una so:
la lectura diaria.




A veces las palabras,
aquellas que a la luz del silencio eﬂgeﬂdmmos
en la pilida alcoba de una noche de insomnio.

A veces las paldé’ams
a las que alimentamos en el telar del suetio
y @ las que dimos vida con nuestra propia vida.

A veces las palabras
@ las que amamantamos en la ubre primigenia
de nuestro mundo blanco.

A veces las palabras
que todo lo decian y todo lo expresaban
se embriagaron de hastio
9y se prostituyeron.

A veces las palabras
que todo lo decian. .
[jya no nos dicern nadal
[porque ya nada tienen que decir!

1ya lo diferon todo...
.Y 10 entendimos nada!

Es recomendable, después de practicat estos ejercicios, no
tomar bebidas ni alimentos helados; lo mas recomendable
es tomarlos a la temperatura del cuerpo, tampoco es conve-
niente tomarlos muy calientes.

Si al terminar las pracucas existe alguna ligera molestia
en la laringe, se sugiere paladear y deglutir, muy lenta-
mente, una cucharada de miel de abejas, que actua como
balsam1co y emoliente.

8.-Como Hacer que nos Escuchen sin Necesidad de Gri-
zar. ' . )

El fuerte volumen de nuestra voz puede lograr que se
nos oiga, ain a distancia, pero no bastard, ciertamente, pa-
ta que seamos escuchados correctamente.
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Para que se nos escuche, sin que sea necesario gritar, se
precisa algo mds, que nuestras palabras sean claramente
pcrc1b1das por quienes nos escuchan. Para lograrlo es nece-
saria una correcta articulacién y una adecuada modulacion.
las cuales pucden obtenerse mediante la practica constante
de sencillos ejercicios.

Ejercicio Namero 5.- Comience por leer, en voz alta, to-
da una pagina de cualquier libro, procurando separar ca
da palabra en sus correspondlentcs silabas, de tal manera
que pueda escucharse, con toda claridad y precision, cada
una de las silabas de todas las palabras.

Al pronunciar la letra ‘‘a’’ procure forzar la colocacién
de los labios, de tal manera que las comisuras labiales se
tetraigan hacia atrds, como se ilustra en la figura 1:

Figura 1.- Pronunciacion de la ““A’’
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Para pronunciar la letra
lengua en la forma que se ﬂustra en la figura 2:

Siga las mismas mchcaaones al pronunaar la letra *‘1’’
procurando imitar la ilustracién de la figura 3:

rara pronunciar adecuadamente la letra “‘0’’ es necesa-
tio arquear los labios, formando un 6valo alargado en el
sentido vertical, como se 1lustra en la figura 4:

La pronunciacién de la letra ‘‘u’’ requicrc de un especial
cuidado y la contraccién y proyeccién de los labios hacia
adelante, como si se fuera a besar a alguien. Procure imitar
la ilustracion de la figura 5 mientras se pronuncia la letra
€ ‘u LA 8

Figura 2.- Pronunciacién de la “E’’.

coloquense los labios y la

Figura 4.- Pronunciacion de la 'O’




Figura 5.- Pronunciacion de la “‘U”’

9.- Como Emplear los Resonadores Naturales

El aprovechamiento de los resonadores naturales del
hombre nos permite emitir una voz mis profunda, con
mas colorido y, por consiguiente, mis interesante y mas
persuasiva. -

Ya mencionamos, paginas atris, que los resonadores na-
turales del organismo humano son la cabeza y el torax.

Para desarrollar adecuadamente la capacidad de empleas
estos resonadores, es preciso insistir en la prictica de los
ejercicios 1, 2y 3 en la forma que se ha explicado en el inci-
50 (6) de este mismo capitulo y de los incisos (18) y (19).

10.- Modulacion de la Voz. S

En la modulacién de la voz intervienen tanto los 6rganos
de la fonacion en la forma de produccién de la columna so-
nora, como la colocacion de los 6rganos moduladores de la
voz, tales como el paladar, la lengua y los labios.

La prictica de los ejercicios que se describen en paginas

_ posteriores, para la correcta articulacion de las palabras y
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" para mejorar la sonoridad de las vocales y de las consonan-
| tes, serd un valigso recurso para mejorar la modulacisn de

la voz.

11.- La Respiracion

Como sabemos, la voz es producida por la vibracion de
las cuerdas vocales al paso del aire que proviene de los pul-
mones, de ahi que la materia prima para producir la voz

| sea, precisamente, el aire y éste llega a nuestro organismo
. mediante ia primera fase del proceso respiratorio, la aspira-
. cidn y es expulsado mediante la expiracién, La correcta ad-

ministracion del aire, entre su aspiracion ¥ su expiracion, es
fundamental en la fonacién, ya que de la cantidad y de la
fuerza que se aplique a las cuerdas vocales para hacerlas
vibrar y producir sonidos depende., en primera instancia, la
calidad y el volumen de la voz emitida.

Los cambios de tono y de volumen que se producen en la

I voz, particularmente al final de una frase pronunciada en
' una sola emisi6n, nos demuestran, objetivamente, la nece-

sidad de administrar el aire aspirado para empleatlo ade-

! cuadamente en Ia produccién de la voz, sea al habiar o al
| cantar, S

Para aprender a administrar el aire aspirado, recomenda-
Ios practicar el siguiente ejercicio,

Ejercicio Niimero 11.- Con la boca abierta, aspitese pro-
fundamente por la nariz hasta llenar completamente los
pulmones. Manténgase la boca abierts y reténgase el aire,

\ por lo menos durante veinte segundos, de tal forma que el

t6rax y el abdomen se mantengan expandidos, como un

| gran globo lleno de aire.

Ahora expirese lentamente, procurando dirigir la colum-
| na de aire hacia el paladar v en una expiracién que dure al
| menos otros veinte segundos. '

Repitase este ejercicio diez veces por la mafiana, diez al
medio dia y diez por la noche. ;
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Como en los ejercicios anteriores, al cabo de noventa
dias redizcase a la prictica de s6lo unas cinco a diez veces
liariamente, ‘

12.- Numeracion ‘‘Aspirada’’.

Algunos maestros de canto y de fonacién Haman nume-
racién aspirada a un ejercicio consistente en contar, orde-
nadamente, del uno al sesenta o mds, empleando el aire as-
pirado en una sola vez.

Ejercicio Nimero 12.- Aspirese profundamente por la
nariz, manteniendo la boca abierta y comience a contat, en
voz alta, procurando mantener el mismo yolumen de voz y
la misma velocidad.

Anote en un papel el niimero hasta el cual alcanz6 a
contar con el aire de una sola aspiracién y vuelva a realizar
el ejercicio, procurando alcanzar un niimero mayor en cada

ejercicio. ;

Practique este cjercicio al menos unas diez veces por la
mafiana, otras tantas al medio dia y otras mis por la noche.

Realice el ejercicio de pie, ya que de esa manera es ma-
yor la cantidad de aire que se puede aspirar y mucho mejor
la forma en que puede administrarse. Para que usted mis-
mo compruebe este hecho le sugerimos comparar la cifra
que alcance, contando en voz alta, con el aire de una sola
aspitacién, estando sentado, con la cifra que logre alcanzar
haciéndolo de pie.

Para obtener los mejores resultados con este ejercicio es
conveniente esforzarse por alcanzar, cada dfa, un nimero
mayor. ,

Otra recomendacion fitil es no desperdiciar el aire; pro-
curando no hablar demasiado aprisa ya que eso, lejos de
permititnos alcanzar una cifta mayor, nos hace malgastar el
aite y obtener cifras menotes. Es convenieate “‘admi-
nistrar’’ el aire, procurando mantener el pecho expandido
e it, poco a poco, contrayendo el abdomen y el misculo
diafragmatico.
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- La constancia en la prictica de este ejercicio nos permitird
| una magnifico y sorprendente desarrollo en la capacidad
'~ de administrar el aire aspirado y, por ende, de la calidad de

* nuestra voz y de cualquier forma de comunicacién oral, sea
. hablada o mediante el canto. |

. 13.- Lectura en Voz Alta.

| Un ejercicio muy Gtil para mejorar la modulacion de la.
| vozy la pronunciacién de las palabras, es la lectura en voz
}i' -alta. / :
. Se recomienda escoger un buen libro y leer, en voz alta,
- unas diez paginas, por lo menos, cada dia, procurando ar-

. ticular con toda precision cada sflaba de todas las palabras y
| pronunciar, con la mixima clatidad, cada una de las pa-
. labras.

- Es igualmente recomendable el tratar de dar a cada pa-
. labra, segiin el contexto de lo escrito, la entonacién mis
1 adecuada, procurando enfatizar las frases o los periodos
| mis sobresalientes, de manera tal que nuestra lectura se vi-
1 _wﬂgue por el matiz de nuestra voz y la recreacién de lo
| escrito que hagamos con nuestra interpretacién por medio
' de la lectura.,

1}1[ principio nuestra lectura nos parecerd exagerada y
| quizi lo sea en realidad, pero es preferible, al inicio, que se
| Peque por exceso y no por deficiencia, ya que normalmen-

i - : 3
. te somos muy frios e inexpresivos al hablar,

it

A medida que vayamos progresando en nuestra caracte-
| rizacion de la lectura, es necesatio, ademas de cuidar la dra-
. matizacion y los matices en la modulacién de las palabras, el
¢ procurat el justo equilibrio para mantener{a naturalidad y
* no caer en la afectacion ridicula.

fi
e
i

| 14.- Lectura V.;’faz

. Para adquirir facilidad en Ia pronunciacién de las pa-
a labras y agilidad en la articulacién de las silabas dificiles, es
| recomendable la lecrura diaria, en voz alea, por lo menos
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ma.

durante media hora, procurando la mayor velocidad po-

sible. ‘ ‘
Para realizar este ejexcicio se sugiere seleccionar un buen

libro y leer en voz alta y lo mis ripido que sea posible, du-

rante treinta minutos y matcar hasta la palabra que se haya
alcanzado a leer en el tiempo exacto. En seguida se proce-
ders a contar el nimero de palabras leidas y se realizara
una vez mis el ejercicio, procutando aurnentar la veloci@ad_
de la lectura v cuidando la claridad con que se pronuncien
las palabras. il

Es conveniente realizar este ejercicio por lo menos unas
dos veces al dia. -

15.- La Correcta Articulacion
He aqui un sencillo ejercicio que ayudara, notablemen-

' te, a lograr una correcta articulacion de las palabras, ya que

nos capacitari, poco a poco, para adquirir una mayor fa:cdl-
dad en la pronunciacién, mediante la correcta movilidad
de los labios.

Como pata realizar este ejercicio es necesatio mantener
unidos los dientes, sin sepatar las mandibulas, resulta for-
2050 exagerar el movimiento de los labios pata conseguir la
pronunciacion de las palabras, lo que obliga 2 una mayot
movilidad labial y por consiguiente a ejercitarse en la
correcta articulacién. Es recomendable después de cada

ejercicio, leer siquiera una pagina en la forma normal, para

advertir las ventajosas diferencias.

Para realizar este ejetcicio procédase de la siguiente for-

Seleccibnenseiunas cinco paginas de urt buen libro y pro-
cédase a su lectura en voz alta pero manteniendo los dien-

tes unidos, sin despegar las mandibulas y forzando el mo-

vimiento de los labios para conseguir la atticulacion correc-
ta de cada una de las silabas de todas las palabras.
Practiquese este ejercicio por lo menos una vez al dia.
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- Como Evitar el '‘Seseo’’. :

| ““Seseo’’ o sea la exagerada sonoridad de las eses al
lar, puede detectarse ficilmente al escuchar una sen-
cilla grabacién que hagamos de la lectura en voz alta de la
pagina de cualquier libro. | ‘ |

" El silbido de las eses 0 sea el “‘seseo’’, es ocasionado por
la deficiente movilidad de los labios al hablar, es decir, por
defectuosa articulacion de las silabas.

Para evitar el “‘seseo’’ es recomendable leer, en voz alta,
arias paginas de un buen libro procurando exagerar el mo-
miento de los labios al pronunciar las vocales (recuér-

‘dense los ejercicios de las figuras uno a la cinco) y el ejetcicio
‘del inciso 15. : :

17.- Efercicios y Trabalenguas. : |
Los siguientes ejercicios nos ayudarin a mejorar nuestra
larticulaci6n y a la pronunciacién mas clara de las silabas y
de las palabras diffciles.

Ejercicio Namero 16.- Lea en voz alta y procurando arti-

‘cular claramente las silabas de cada palabra, el siguiente
| Verso: :

. ““El arabigo pentametro

. que los mastiles torcio;

| Jas tarantulas paristatas

| en aspérrimas troco;

. en sortilegos polifonos

: los narcoticos guardo -

) &l Arquimides taquigrafo

| sodomitico azoto'’

' Repitase unas cinco veces diariamente. :
" Ejercicio Numero 17.- Repita en voz alta, unas diez ve-
* ces seguidas, cada dfa, la siguiente frase:’

Tres tristes tigres trigo trillaban. Trllaban trigo tres
tristes tigres’’. ; -

A
v
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Ejercicio Nimero 18.-Repita unas diez veces al dia estas

labras: ;
PaPEMBLEDEJEN. CAMBIFLAGEN, GOMBINALDUM,
BLADOLINDEM, GLADELUMNDEM, CLA_PL%—
DINGLAN, NUBLAGLEDIN, MIAGLIMUNGLE,
GLAINELENBLIGNE y CRAPIENERGLINATRE.

. Haciendo Sonar las Vocdles {

éfte ejercicio mejorard tanto la articulacion de las f:s
labras como la sonoridad de ;la voz al pfopunc:iar ol

Ejercicio Nimero 19.- Selecciénense las pagmgs s
libro y procédase a la lectura, en voz alta, de un:;sl dos gilg;s
nas procurando triplicar el sonido de cada vcic de o
las palabras. Ejemplo: “‘Cualquier punto dedalt;erra o
de pueda patarse el hombre es el centro del mun sl
Cuuuaaalquiiieeer puuuntooo deee laaa uueccgaaa »
ondeee puuueeedaaa paaaraaarseec ecel hooombreee €
ceel ceeentrooo deeel muuundooo.

.. La Fuerza de las Consonantes. . :
IEz inflidablc que la sono_ridad de las palabras dcp(tlzngﬁ%
en alto grado, de la musicalidad de las consonantl:cs e ces o
la importancia que representa para DOSOLIOS ed ::11 it
miento en la correcta pronunciacion y f_onqq:jn_ fi ;as o
sonantes. El siguiente ejercicio contribuird, indudable

mente, 2 NUESLIO Proposito.

Ejercicio Numero 20.- Como en el ejercicio precedente y
empleando las mismas paginas seleccionadas, lea en voz al-
ta, procurando triplicar, ahora, las consonantes. Utilizare-

mos el mismo verso del ejercicio antetior que es el princi-

pio de nuestro pocma Canto a la Paz: Cccuallquiersr pp-
punnattto ddde Illa tetierr frrr 2 dddonnnddde pp-
puuueddda ppparrrareessse elll hommmbbbrire esss elll. cc-

cennntttrrro dddelll mmmunnndddo. ! i
Finalmente y para rubricar exitosamente esta setic dc

ejercicios, le recomendamos practicar el siguiente.
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~ Ejercicio Niimero 21.- Ahora, leyendo en voz alta las
mas paginas triplique tanto las vocales como las conso-
antes de cada una de las palabras. Utilicemos el misimo
'ejemplo anterior.
e
. Cccuuuaaalllquiiiecertr pppuuunnntetooo dddeece lllaaa
ttiliecerrrrtraaa  dddooonnndddeee  pppuuuecedddaaa
pppaaarrraaarsrssseee eeelll hooommmbbbrrreee eeesss ee-

‘elll ccceeennntttrrrooo dddeeelll mmmuuunnndddooo.

\ 20.- Enfasis.

. Enfasis es una figura retérica consistente en hacer desta-
' car una frase 0 una palabra mediante el aumento del volu-
" men de la voz, la pronunciacién mis lenta, la variacion del
- tono o cualquier otro recurso de la voz o de la pronun-
' ciacién que atraiga el interés de los que nos escuchan hacia
. la frase o palabra que se quiera destacar. Los ejercicios de
' las paginas antetiores nos adiestrarin en el uso de recursos

. idoneos para enfatizar, exitosamente, en nuestra comuni-
\ caci6n oral.

. El entusiasmo que se ponga al pronunciar una frase o
| una palabra, es una forma de enfatizar, eficazmente, en
.~ oratoria. i
. 21.- La Atenuacion.
. La atenuaci6n es una figura literatia que se emplea en
. oratoria para disminuir el impacto de una frase o de una
. palabra que, de otra manera, setfa demasiado enérgica y:
. produciria un efecto negativo en el auditorio o en el in-
. terlocutor. Ejemplo: No sean torpes, no actiien brutalmen-
' te. Empleando la atenuacién dirfamos, con la frase de

\

. D’Anunzio: ‘‘Pensemos como hombres de accién y ac-

. tuemos como hombres de pensamiento’’.




22.- El Ritmo. i . Ly
Como en casi todo, la repeticién de un mismo estimulo,

al mismo nivel y de la misma fo:ma_, genera la ?onotogz
y consecuentemente, ¢l fastldu_), _la pc::rdlda de a atenci ;
y,dcl interés. Nada cansa ni fastidia mas a un audlto?oigtrxlo
la monotonia en el volumen, en la vcioc@ad (31( en rftertodo
de la voz de un orador que no hace ;ambxos ura
§ {0 ;
el gisﬁi:mo debe ser variable y adecuarse a las ”nf::lemd;-cigsi
de la emocion que el orador Pretendc transmitir al au 01 0
rio. Cuando se desee comunicar un hondo dramatm;gd, 2
tono grave y el ritmo lento, majestuoso y solemne, coady
varan eficazamente a lograr el objetivo. o
Cuando, por el contrario, _10 que se prtC)ﬂC}g es 'r? s:) "
fir una viva y enérgica emocion, 'el ritmo rapido y el v o
men alto son los recursos mis idéneos para contagia ;:
auditorio la emocién que nos embgrga_y que deseamos q

se comparta con Nosotros.

23,- La Cadencia, e
Con frecuencia suele confundirse el término ca-
dencia con la palabra ritmo, pot lo tanto, es con-
veniente hacer la diferenciacién entre uno y otio
vocablo, con el propésito de esclarf:c;er conceptos y
manejat, cada uno, como un valioso recutso en
Omgg?:i-tmo entendernos un “or-'de'n acor,x}pasado
en la sucesidn de sonidos o movimientos .
El diccionario define a la cadencia como tepe-
ticion regular de sonidos o moyimientos, D!.St;’l—s
bucién proporcionada de los. acentos y las
iy !
pa;;as,’or;ltoria es importante cqn;jd'crar el efec..tcl)
de la primera parte de la definicion de cgtdctf::sxﬁ.
“‘repeticion regular de sonidos 0 moyimien L
Es innegable que, oportuna ¢ inteligenteme
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" mancjada, esta “‘repeticion regular de palabras y
- movimientos puede convertirse en un extraordina-
fio recutso para enfatizar una frase y lograr una
~ mayor penetracién en la conciencia y en el 4nimo
" del auditorio. _

' Sin embargo, el abuso del recurso conduce a la
. monotonia y a la pérdida del interés de quienes
| nos escuchan.

i

' Analicemos ahora la segunda parte de la definicisn

. “‘distribuci6n proporcionada de los acentos y las pausas’
\ Una de las caracteristicas del estilo de un orador es, sin du
~ da, la forma en que distribuye en su discurso, las pausas

los acentos. Todos hemos escuchado, en mis de una ocz
. 5160, los discursos de numerosos politicos ¥, casi sin excep
| ci6n, todos responden al mismo modelo de construccion y d
. expresién, las mismas pausas, las mis de las veces innece

. sarias, molestas y mon6tonas; los mismo acentos, en los
. mismos sitios de las frases, lo que da al discurso el carscter
. de “‘demagégicos’’ con que el pueblo, pintorescamente los
define e identifica, queriendo expresar, con ello, la falta de
contenido ideolégico y de sinceridad en lo que el orador

il

4

| expresa con frases obscuras, con ritmo discordante y con

| una cadencia artificiosamente estructurada que resulta mo-
" n6tona, fatua ¢ insoportable. ke

. En sintesis, podriamos conlcuir que el verdadero orador
. utiliza el ritmo y la cadencia, en sus discursos, como dos
. valiosos instrumentos al servicio de la comunicacion efecti-
. va, mediante la palabra oral, para transmitir y defender
Iz justicia, la verdad y el bien; '

i

'4_ 24.- Sinopsis.

. Seconsidera a la voz como uno de los rasgos mis distinti-
. vos de la personalidad.

| El tono grave es caractetistico de la persona equilibrada,

| razonable, segura de si misma; amable y sincera.

. El tono chillante generalmente corresponde a Ia voz -

»
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una persona itritable, insegura y con tendencia a la agtesi-

vidad. 2

El timbre agradable y arménico de una voz, es propio de
un individuo mesurado, sincero y franco.

Se analiza el volumen de la voz y se dice que cuando es
exagerado e innecesariamente alto, cuando se habla a gri-
tos, se evidencia al sujeto irritable, con tendencia a hacerse
notar, a llamar la atencién para conseguir un propdsito: su
autoafirmacion. | -

Por el conttario, el bajo volumen de la voz, el hablar casi
en secreto, es sintomatico de la inseguridad de la persona,
con un gran sentimiento de inferioridad y notable timidez.

Se afitma que la voz evidencia ciettos rasgos psicolégicos
de nuestra personalidad, los que son, indudablemente,
 percibidos por quienes nos escuchan.

Se asevera que al través de la comunicacién oral mostra-
mos nuestro verdadero rostro, sin el maquillaje de la simu-
lacién y el engafioso artificio del ropaje.

Tomar conciencia de nuestra voz, de sus cualidades y de-
fectos, es la primier gran experiencia del autoconocimiento y
la base del desarrollo petsonal que nos puede conducir a la
auténtica auto-realizacion.

Se asegura que la voz humana puede educarse y que to-
da persona que pueda hablar podrd, indefectiblemente,
mejorar su voz, mediante los ejercicios y la practica cons-
tante. ‘

Respecto a la impostacién de la voz se define como el
procedimiento mediante el cual se coloca a la voz en el sitio

para datle una mejor sonoridad. | _
Se proporcionan ejercicios sencillos pata aprender a im-
postarlayoz. | : s

También se propotcionan ejercicios para lograr una voz
grave ¢ impactante.

Igualmente se proporciona la técnica para aprender a
atilizar los resonadores naturales del organismo.
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i€n se describen interesantes ejercicios para ad-
una correcta modulacién de la voz.
considera a la respiracion como el factor mis impor-
e en la generacién de la voz y, por consiguiente, se pro-
fonan ejercicios para aprender a respirar y a admi-
istrar el aire mientras se habla.
'Se describe la técnica y se dan ejercicios para evitar el
seo’’ al hablar.
* Se proporcionan ejetcicios para aprender a hacer sonar
las vocales y las consonantes y dar mayor colorido y profun-
didad a nuestra comunicacién oral.
. Se define al énfasis como una figura retérica consistente
en hacer sobresalir una frase o una palabra mediante el vo-
lumen de la voi, la velocidad en la pronunciacién, la va-

nte en disminuir el impacto de una frase o de una pa-
bra que, de otra manera, serfa demasiado enérgica y
produciria un efecto negativo en el auditorio.
. Se analizan y valoran el ritmo y la cadencia en oratoria,
| tanto en sus aspectos positivos como instrumentos al servi-

 cio de la comunicacion efectiva de la verdad, la justicia y el

ien, asi como el de recursos manidos de la manipulacién

‘demagogica de algunos discursos politicos, fatuos e intras-
' cendentes. :




CAPITULO KI.- EL DISCURSO

- Contenido: 1.-Concepto. 2.-Fondo y Forma del Pensa-
| miento.  3.-las Cinco Cualidades del Discurso. 4.-
" Concordancia de Fondo y Forma. 5 -Las Partes del DISCUI'-
| se 6.-Sinopsis. \

':',.'1 C oncepto -
. He aqui algunas definiciones de la palabra discurso:
a).- ‘‘Serie de palabms v de frases empleadas para ma-
nifestar lo que se picnsa o se siente”’
b).- ‘‘Razonamiento de alguna extension dlrigidn pot
una pefsona A otra u otros’ .
c).- Con;unto de oraciones que consntuyen una alocu-
cion hablada o escrita”’ .

| En cuanto a la palabra alocucién, el dmuonmo nos da
i las siguientes acepciones:
' a).- “‘Manerade haccr uso de la pahbra para exp:esar
los conceptos’’,
“‘Modo de elegu lag palabras y los pensamemm
en un discurso’’.
“Con;unto de oraciones que constntuyen un pen-
samiento completo’’. :

En oratora definiremos al discurso como el conjumu de
 la forma y el fondo del pensamiento que constituyen el
:mensaje que el orador exprcsa ante un auditotio.

2.- Fondo y Foemy del Pensamiento.
_ En cualquiera forma de comunicacin s mzpor.tante el
. contenido del mensaje v la forma en que se expresa, perc,
en oratoria, es de particular trascendencia, tanto el fondo




del pensamiento, el contenido ideolégico del discurso, co-
mo la forma en que es comunicado por el orador.

Fondo y forma del pensamiento constituyen, de hecho,
los elementos esenciales de la oratoria v de su concordan-

\

Otros factores importantes gue hay que considerar es la

'\ cadencia, el ritmo y Iz velocidad de nuestra alocucién, ya
. que si es lenta y monGtona cansa y fastidia, y si es dema-

siado rdpida puede aparecer atropellada, poco clara v

cia, estructuracién y mancjo dependers la eficacia de la co- . dificil de entender y de comprender.
municacién y, por ende, el éxito del orador. ; . Una sugerencia, que personalmente nos ha dado muy
- j . buenos resultados, es la de emplear frases cortas y periodos
3.- Las Cualidades del Discurso. . breves, los que son faciles de emitit y de percibir.
El discurso es una idea codificada, un mensaje y por con- . En cuanto al discurso en si, ‘es preciso ser claro en la for:
siguiente, la teleologia o finalidad de un discurso es la mis- | ma y en el fondo, es décir, en cuanto a las palabras y a las
ma de toda forma de comunicacién: creat o modificar acti- ' ideas. : |

tudes en el receptor y, en el caso particular de la oratoria, A S B 2 _
en el piblico o auditorio. Acorde con este objetivo princi- E . é;udl c.ls; tmprescindible insistir una s ha e
pal, el discurso debe de poseer caracteristicas idoneas que E ﬂ ad de buscar y emplear las palabras mis precisas y mas
permitan la completa recepcién y comprensién de cada § ' anas para emitir el mensaje, ya que lo que sc pretende es

| comunicat, es decir, que se entienda lo que tratamos de

una de las palabras y del contexto total. i .
He aqui las cualidades indispensables que se requieren | EXpresar para que se produzea la actitud que pretendemos

it o B CO i ; i {
para que un discurso logre sus objetivos: [ noceuin en el auditorio.

. En beneficio de la claridad es forzoso tener en mente las
. posibles barreras seménticas y, por ende, evitar las palabras
. rebuscadas, los neologismos, los barbarismos y la jergolofa-
| cia que no hacen sino dificultar la comprensién y entorpe-
~ cer los logros del discutso: ;

* Esigualmente conveniente usar la redaccién directa, evi-
. tando, en lo posible, las parafrasis y los ciicunloquios, 2 me-
| nos, claro estd, que se empleen como recursos especiales y
. en circunstancias igualmente especiales.

a).- Claridad.
b).- Precision.
¢).- Concision.

d).- Correccion.
e).- Conviccién.
f).- Entusiasmo y accion.

a).- Claridad. :

Baste recordar lo apuntado en el capitulo I respecto a las
barteras o ruidos de la comunicacién, para comprender la
importancia de la claridad en cualquier discurso.

La primera condicidon de claridad es respecto a la pro-
nunciacion de cada una de las silabas, las palabras y las
oraciones que constituyen el contexto del discurso, las
cuales deberdn emitirse con la adecuada articulacién vy el
justo volumen para ser escuchadas claramente, Recordemos
que los micréfonos deforman la voz cuando se habla muy
fuerte o cuando se acerca uno demasiado a ellos al hablar,
También es conveniente recordar que las condiciones acis-
ticas de una sala favorecen o dificultan la recepcion del dis-
curso por el auditorio. : )

~ En los oradores principiantes y que por lo mismo, care-
' cen de experiencia y de la s6lida formacién que es preciso
~ en oratoria, suele ser frecuente el empleo de palabras v de
* frases rimbombantes, oraciones obscuras, yuxtaposiciones
'~ de frases, superadjetivacién, giros metafdricos y sinécdo-
. ques incomprensibles, con el tnico propdsito de impre-
sionar, con  esa pseuduelocuencia, 2l auditorio, lo cual
. consiguen, casi invariablemente, pero en forma negativa,
. es decir, lo impresionan, pero muy mal. N
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A menudo los i 1gnaros confunden obscundad con, pto-
fundidad y a ese absurdo puede aplicarse Ia brillante idea
de aquel literato espafiol que dijo: ‘‘Los charcos son tur-
bios, obscuros y superficiales’’. Y agregariamos: El mar
Catibe, en cambio, es claro, transparente y muy profundo.

Con los discursos acontece lo mismo: se puede ser claro y
profundo u obscuro y supetficial. Y el auditorio lo percibe,
lo aplaude o lo execra.

~ b).- Precision.

Asi como ya es una verdad incontrovertible aquello dc
que la distancia mis corta entre dos puntos es la recta que
los une, de igual manera la precisién en el mensaje es el ca-
mino mas corto para llegar a la comprensién del auditorio
y poder generar en €l un estado de 4nimo acorde con la
idea que pretendemos comunicar.

Para ser preciso se requiere tener una clara visién de lo
que se quiere decir; a quién se quicte comunicar; por qué
se quiere expresar y qué actitud se pretende obtener en el
teceptor de nuestro discurso. Es indudable que cuando se

sabe exactamente lo que se quiere decir, se dice con las pa-

labtas precisas y en la forma id6nea.

Cuando, pot el contrario, no se domina plenamente el
contenido ni la finalidad de la comunicacién que se pre-
tende hacer, se obscurece la frase, se embrolla la idea, se
empobrece el mensaje, desluce el discurso, el auditorio
desconfia y el orador fracasa.

En oratoria, mas que en ninguna otra forma de comuni-

cacién, ies preciso ser precisos!

¢).- Concisidn.

Entre los griegos fue célebre la comunicacién concisa y.
precisa que empleaban los espartanos o laconios, de donde
deriva, precisamente, el vocablo laconismo, aludiendo con
€l 2 la forma mis breve y precisa de cxpresal una idea,
empleando, para tal efecto, el menor ntimero de palabras,

Es famoso el lacsnico discurso que los padres hacian a
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\  tegralmente comprensible.

sus hijos en el momento de entregarles el escudo, al partu
hacia la guerra: ‘‘Vuelve con €l o encima de é1”’. Asi, en s6-
lo seis palabras se expresa toda la esencia del concepto de
patria, del patriotismo, del deber del soldado, de la ente-
reza de, los progenitores, de la jerarquia moral del deber.
étc., etc., y a fe nuestra que no era preciso decir una pa-
labra mds; lo esencial estaba dicho y en la forma mas preci-
sa y contundente.

Entre los romanos ha quedado como 1mgualable
ejemplo, para la posteridad, el modelo de concisién del dis-
curso de Julio César asu fegreso de su campaiia en las Galias:
“Vini, vidi, vinci’’ (Vine, vi y venci)

jQué contraste monumental con el alubién de palabras
de los discursos politicos de nuestros dfas!

Cuando se tiene algo importante que decir, pucde dec1r-
se en muy pocas palabras. Cuando, por el contrario, no se
posce algo importante que comunicat, se tecurre a los ro-
pajes supérfluos de la verborragia 'y de la demagogia, para

encubrir el endeble cuerpecillo de una pobre idea. Casi

siempre, en oratoria, los discursos de muchas palabras son
solo ‘eso: palabtas que a nadie convencen y a todos fasti-
dian.

La concision en el discurso es garantia de comprcnsién
que el auditotio reconoce, valora y agradece,

La mejor forma de alcanzar la verdadera concision en el
discurso es escribir la idea que queremos comunicar, luego
tratar de reescribitla en una forma mais breve y asi, dejando
s6lo lo absolutamente esencial y preciso para que sea in-

idea, sin las cdscaras indtiles de las palabras supérfluas!

d).- Correccion. '
El orador es visto por el auditorio en la pantalla panori-.

- mica de su presencia, su actuacién y, particularmente, de
' sus palabras. De ahi precisamente el valor de la correccion
en la construccién del discurso.
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Recordemos que el discurso es la idea expresada en pa-
labras y que, por consiguiente, la l6gica y la sintaxis son las
columnas monumentales en que debe apoyarse la oratoria.
Cuando los argumentos se expresan l6gicamente y con las
palabras adecuadas, en lo alto de aqu'c:ilas columnas se en-
ciende el taberniculo de la elocuencia y se hace‘ oratoria.
Cuando los argumentos son obscuros y la sintaxis es err6-

nea, las columnas se convierten en postes del cadalso y, en-

tonces no se hace oratoria, ise hace el ridiculQ!

La correccion es precisa también en el manejo de los ar-
‘gumentos y las conclusiones, como lo es en el empleo de
las palabras y la construccion de las frases.

e).- Conviccion. L :

Si para un buen actor tesulta dificil hacer una adecuada
caracterizacion de un personaje, cuyas actitudes no le son
totalmente aceptables, para un orador es muc;hov mas
dificil, casi imposible, lograr convencer a un aud;tomo de
aquello de lo que €l mismo no estd convencido. Por lo tan-
to, al pronunciar un'discurso es imprescindible estar abso-

lutamente convencido de la bondad de la idea: de la ver-

dad de lo que se dice y de las vcntaj?.s ¥ beneficios que
nuestras palabras llevan a nuestro ‘audlt_orio. .

Es imposible convencer a nadie si nosotros mismos no es-
tamos plenamente convencidos de lo que <_iec1_mos. La con-
viccion se contagia... jpero la duda también! ;

Cuando se estd realmente convencido de algo, siempre
se pucde convencer a alguien. Cuando uno duda de alge,
inconscientemente comunicamos nuestra duda a los demis
y ellos también dudarin. ;

Conviccitn es entusiasmo que se comunica, mas que con
las palabras, con nuestras actitudes. J '
La oratotia es la conviccién en accién.

f).- Entusiasmo y accidn. i
La oratoria es la palabra en accién y, por consiguiente,
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. las fuerzas que la impulsan son el entusiasmo y la convic-
. cion, ‘

. iEl entusiasmo es el parto luminoso de un nuevo sof que
. todo lo ilumina y vivifica; es la savia vital de la idea que se
| fecrea en, cada espititu y se florece en la accién.

. El entusiasmo es la voz que mueve y conmueve. El entu-
. siasmo es calor milagroso que todo lo crea y lo recrea. El
| entusiasmmo es una estrella en las manos de los nifios. Es
| una sonrisa en los ojos de los jévenes y una limpara votiva
. en el corazén de los hombres de bien. ‘

. La oratoria es entusiasmo; el entusiasmo es esperanza

. queseanticipay la esperanza es vida que germina en las pa-
. labras. :

-:;‘.3""4.-Conc0tdancia de Fondo y Forma.
- Recurramos al ejemplo trivial del diartio acontecer y par-
. tamos de un hecho sencillo para destacar, por analogia, la.

| importancia de buscar una adecuacién entre el fondo y la

.\ forma del discurso. Asi pues, recordemos el efecto que

| causa recibir un regalo en un grande y lujoso estuche, en-

. vuelto en finisimo papel y con vistosos mofios multicolo-
| res. Sin duda que la primera impresion es agradable, pero
st al abrir el paquete encontramos que el contenido es
' pobre, (unos calcetines, etc.,) en nosotros se produce el de-
| sericanto, la desilusion y, quizd, hasta nos patezca que la in-
4 tencién fue burlarse de nosotros. Es decit, nos sentimos a
. disgusto porque no hubo una concordancia entre la envol-
' tura, el continente y el contenido.

. Mas o menos lo mismo sucede con el discurso, ya que

| cuando el lenguaje es hiperbélico y el contenido del men-

fﬁl.._sz.zje, la idea, es pobre, el piblico siente la misma decep-
| adn que en el ejemplo del regalo hemos sufrido nosotros,

¢ Una vivencia frecuente de esta realidad la encontramos en

- muchos de los discursos demagégicos de nuestros politicos
| contemporineos, en cuyas alocuciones campea el holgado

| ropaje multicolor de la palabretia vacua que intenta disi-

i




mular la impresionante y raquitica pequeficz de una pobre
idea. e

En oratoria es necesatio y quizi hasta imperioso, decir
las cosas bien, vestir las ideas, si, peto sin deformarlas y sin
escamoteatlas para no burlar la buena fe del auditotio que
nos otorga la buena fe de su atencién. :

Cada uno de estos seis elementos tiene una funcién

- especifica que desempefiar en el discurso, de ahi la necesi-

- dad de estudiar cada uno de ellos para saber qué es, cuil es
. su finalidad, c6mo se construye, cdmo debe expresarse y
| con qué elementos se cuenta para elaborar cada parte del

. discurso, asf como la forma adecuada de utilizar la voz en

No abusar del ropaje de las palabras para introducir una :
débil idea o, peor atin, para disimular las uﬁczxcmncs - Lacuidadosa preparacién de un discurso requiere, inde-
aviesas que se esconden en una §dea perversa, tal es, para . fectiblemente, tomar en consideracién estos seis elementos
nosotros, el principio dt_:ont‘:(’)léglco de la oratoria. i . ¢ integrartlos en el concierto arménico de una genuina

En cualquier comunicacién humana y la oratoria es, ' pieza oratoria,
esencialmente, una de las mds excelsas formas de esa co- ~ En el capitulo siguiente abordatemos el estudio sistema-
municacién, lo mis importante es la idea que se trasmite y

) ] ‘ G "}" tico de cada una de las partes del discurso, lo que nos pro-
el pablico a quien se pretende llegar, por consiguiente, es

€] : pa : 3 | porcionard, ‘entre otros importantes tesultados, la
de gran trascendencia la claridad, PfCClSiigzﬂi 1:::3‘3::‘6’&‘1; | comprension y el manejo de la técnica de la improvisacién,
la ;dca.qug se aiiﬂtcfm (Clom“-c‘l“"z paf:laitcorio e e csci . tan Gtiles en cualquier tipo de comunicacion interpersonal,
comunicacional mas adecuado al auditorio, € ’ | pero particularmente en la comunicacién ante cualquier

.~ cada parte esencial del discutso.

ger el estuche y la envoltura de las palabras de acuerdo al | auditorio, sea en una participacion de caricter social, aca-

| démica, técnica, politica laboral o religiosa.

valor de la idea, de tal manera que la belleza exterior del
continente coincida con el valor intrinseco del conteaido,
para que fondo y forma se vivifiquen en la teleologia de la
comunicacion: la verdadera y fructifera inter-relacién hu-
mana.

6.- Stnopsis. .

. En oratoria definimos al discurso como al conjunto de la
. forma y el fondo del pensammiento que constituyen el
. mensaje que el orador expresa ante un auditorio.

\ Enoratoria es importante tanto el fondo del pensamien-
| 1o, es decir, el contenido ideoldgico del discurso, como la
. forma en que es comunicada por el orador, o sea, las pa-
| labras y las oraciones, el tono, el volumen, los gestos, las
L actitudes, etc. ,

| Fondo y forma del pensamiento constituyen, de hecho,
. los elementos esenciales de la oratoria y de su concordan-
. cia, estructuracién y manejo dependeri la eficacia de la co-

municacién y por ende, del €xito del orador.

*  El discurso es una idea codificada, un mensaje y por lo
. tanto su teleologfa es la misma que la de toda forma de co-
| municaci6n; crear 0 modificar actitudes en el receptor y en
| este caso particular, en el pablico del auditorio.

5.- Las Partes del Discurso.
Con fines didcticos se consideran en el discurso seis pat-
tes esenciales, a saber:
— Exordio. ‘
— Proposicion.
— Argumentacion.
— Conclusion
-~ Exhortacién
Cada uno de estos elementos es importante en el discur-
s0 y requiete un cuidadoso estudio, valoracién y prepara-
cifn, para que se convierta en instrumento de la oratoria al
servicio de la comunicacion de la verdad. ;
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. ciar el Discurso. 4.- La Actitud. 5.- Las Primeras Palabras.
' 6.- Como Dominar Los Nervios. 7.- Como Adecuar La
. Voz. 8.- Como Redactar el Exordio. 9.- Lo Que No Debe
" Hacerse Ni Decirse. 10,- Smops1s :

1.- E/ Exordio. - El exordio es la primera parte del discur-
0 y de hecho esta constituido por las primeras palabras
. que el orador expresa ante el auditorio, de ahi su impor-
. tancia y la necesidad de aprender a prepararlo y de ejerci-
tarse, exhaustivamente, en la forma de expresarlo.
El exordio es la tarjeta de presentacion del orador y de su
manejo inteligente depende, casi siempre, el éxito del dis-
urso. Aqui vuelve a ser una verdad de muchos kilates la
 aseveracion de que *‘nadie tiene una scgunda oportunidad
| ,"de causar una primera buena impresion’’. De ahi que los
.~ primeros segundos del orador ante el audltono sean, en
| esencia, los mis valiosos, ya que de la forma en que sepan
."7 -aprovecharse, mediante la expresmn del exordio, depende-
| 14, definitivamente, la actitud positiva, negativa o indife-
73 tente del piblico que escucha.

| 2.- Funcion del Exordio.-El exordio cumple dos fun-
| ciones basicas:

: a).- Captar Ia atencion de los oyentes

b).- Despertar su interés.

. Recordemos que la atencién no es mis que la concentra-
. ci6n de los elementos perceptivos en un estimulo determi-
" nado y en un momento dado. ‘




Menaonemos tamblcn aunque sea en forma somera,
las leyes de la atenci6n, para saber cdmo manejar los recur-
~ sos del orador ante el auditorio en esos brevisimos y va-
liosos instantes en que inicia su discurso.

Se dice que la atencién es univoca, es decir, quc sola-
mente se puede atender a un estimulo al mismo ucmpo
pot lo tanto, es unposxblc fijar la atencién-en dos 6 mis
estimulos al mismo tiempo. Es inttil o 1mproccdentc co-
menzar a hablar ante un auditorio que tiene ocupada la
atencion en cualquier otro estimulo. No debe desperdiciar-
se el oro de las palabras arrojindolas al mar sin fondo de la
falta de atencién. -

La atenci6n es volatil, es decir que pasa de un estimulo a
otro con una velocidad de 200 milisegundos; por consi-
guiente, es necesario sert agil e inteligente para saber cap-
tatla desde los primetos instantes, antes de que se nos esca-

La atencion es fatigable. Lo que en realidad sucede es
que se produce una fatiga de percepcién, esto s, que la re-
peticién monétona de un mismo estimulo acaba por causar
fatiga atencional y, finalmente, se deja de percibir el
estimulo. Es conveniente tecordar esta ley dinimica de la
atencién para evitar caer en la monotonia, durante el dis-
curso, y correr el riesgo de perder la atenci6n del auditorio
por haberle causado fatiga de percepcion.

La atenci6n es incostante pero es recuperable. Si bien es.
cierto que la atencién no puede permanecer €n un Mismo
etimulo mis alla de los trece segundos, porque luego vuela
hacia otro estimulo, también es cierto que mediante la va-
riacién contrastante de estimulo, puede volver a recuperar-

se. En oratoria es muy importante tener presente estos fac- -

tores para disponer de recursos que emplear en determina-
das circunstancias.

Existen dos tipos de factores de la atencidn, unos en
cuanto al objeto atencional y otros en cuanto al sujeto
atendente.
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En cuanto al objeto los principales factores son: forma,
color, tamafio, sonido, movimiento, posicién y contraste.
Respecto a la forma recordemos que las lineas quebra-
 das, con angulos salientes y agtesivos connotan, psicologi-

?; camente, la masculinidad.

Las lineas redondeadas y suaves corresponden a la
femineidad.
Las lineas ascendentes sugieren optumsmo y espi-
ritualidad.
Las lineas hotizontales sugieten cqulhbno 0 con-
formismo.
Las lineas descendentes sugieren profundidad,
depresién o pesimismo.

" El color rojo se asocia con vitalidad, fuego y
sexualidad
El blanco con la pureza y sugerencia maternal.
E! azul claro con la espititualidad.
El azul obscuro con equilibrio, profundidad y
sabiduria.
El naranja se asocia con la motivacién del hambre
y el alimento; sugiere apetito, de ahi su frecuente
empleo en la decoracion de muchisimos res-
taurantes. ‘
El amarillo sugiere agresividad.
El gris implica timidez y a veces, sobriedad y
equilibrio.
El negro sugiere equilibrio pero también depre-
sibn y formalismo.
El verde claro connota paz.
El verde obscuro implica reposo.
El violeta sugiere espiritualidad y sensibilidad llte-
rafia.
El caf€ se asocia con equilibrio y seguridad.
El rosa sugiere femineidad, etc.

En cuanto al sujeto los factores de la atencién

son: el interés, las motivaciones, el estado de 4ni-
mo, el sexo, la edad, etc.
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Conviene recordar esto para utilizar los recursos
adecuados segiin los factores atencionales domi-
nantes entre los integrantes del auditorio.

Ahora bien, como el segundo objetivo’ del
exordio es despertar el interés, no es ocioso recos-
dar que éste es la persistencia de la atencién en un
estimulo (objeto o sujeto) y por consiguiente, se-
rd la consecuencia l6gica del manejo adecuado que
se haga de los recursos, de las leyes y de los factores
de la atencion.

3.- Como inictar el Discurso.

Como hemos dicho, el discurso se-inicia, pricticamente,
con la comunicacién no verbal, desde el momento en que
el orador se coloca ante el auditorio y es percibido por el
piblico del auditorio. Por ello es preciso considerar la pre-.
sencia, la actitud y la actuacion del orador en esos prime-
ros instantes ante el pablico.

Sugerimos revisar todo lo que se dijo respecto a la comuni-

cacién no verbal en los primeros capitulos de este libro, pa-
ra aplicarlo a la presencia y a las actitudes del orador al ini-
ciar el discurso. - : Iy

_ Con el propésito de set breves, trataremos de sintetizat,
en unas cuantas frases, las formas y recursos mas idoneos pa-
ra iniciar un discutso. Helos aqui:

a).- Con la mayor naturalidad.

b).- Con la adecuada sobriedad.

c).- Con el necesario entusiasmo.

d).- Con Ia apropiada movilidad.
.~ ¢e).- Con el respeto debido.

f).- Con actitud positiva.

g).- Con la palabra precisa.

h).- Con el volumen idéneo

i).- Con el tono adecuado.

j).- Con la maxima claridad.

60

4.-La Actitud. ; : ! _
. Se define a la actitud como la disposicién particular de
pensat, sentir y actuar, €0 un momento dado y en una cit-
cunstancia determinada. : ‘

. Los componentes de la actitud = son tres: a) Cognosciti-
vos. b).-Afectivos y ¢).-Conductuales. Los elementos cons-
titutivos del primero son los pensamientos y las creencias.
'Los del segundo, los sentimientos y las emociones.

En consecuencia, la actitud del orador ante el auditotio,
'durante el exordio, deberi de ser el consorcio equilibrado
e los pensamientos, las emociones y los sentimientos,
acorde con el fondo ideol6gico del discurso, lo que deberi
manifestarse en una presencia y una actuacién idonea.

-Las Primeras Palabras. :

Se ha repetido, en innumerables ocasiones, que lo mds

mportante de un discurso es un buen principio y un buen
inal, de ahf la necesidad de escoger, con el mayor cuida-

do, las primeras palabras que constituirin el principio del
ordio. ‘

" Es recomendable usar palabras sencillas pero elegantes.

| Una frase breve pero que logte expresat, con claridad y pre-

 cision, Ja amplitud y profundidad de nuestro pensamien-
f.‘:._fo_ ‘

. Segn las circunstancias, las primeras palabras pueden
- ser filosoficas, morales, dramaticas, poéticas o humoristicas
fy el tono y el volumen de la voz se adecuaran, igualmente,
| en un todo armonico para constituir un buen exordio.

. 6.-Como Dominar Los Nervios.

. Existen varias técnicas para controlar la tension emocional

" que naturalmente se presenta en cualquier orador, en ma-
| yor o menor grado, segiin la expetiencia, el temperamen-
" to, el dominio del tema que sc va a tratar y la seguridad
. que se tenga en s mismo y en las habilidades comprobadas
| del orador. X s :
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Entre las técnicas mis sencillas para recobrar el aplomo,
es decir, para controlar los nervios, se sugieren las siguien-
Test i

a).- ‘‘Pre-test‘‘ del discurso.

b).- Informacién acerca del auditorio.
c).- Auto-motivacion.

d).- Respiracion costo-abdominal.
e).- El “mensa]e silencioso’’.

Describiremos, brcvementc en qué consiste cada una de
estas técnicas.

a).- ‘‘Pre-test’’ del discutso.

Consiste en una prueba anterior a la exposicion final del
discurso, la cual puede realizarse, si es posible, con un pe-
quefio auditorio de amigos o familiares, para adquirir la
necesaria confianza y corregir, anticipadamente, las posibles
fallas. De no poder realizarse con el piblico sugerido, es
preciso hacer pricticas de la exposicion a solas y, mejor
ain, utlizando una grabadora, colocada a distancia no
menor a los cinco mettos del hablante para verificar el vo-
lumen de la voz, la claridad e impacto de la diccién y de fa
exposicion.

b).- Informacién del auditorio.

La experiencia diaria demuestra que el set humano se in-
quieta ante lo desconocido y ante lo inesperado. Su an-
siedad se alivia cuando obtiene informacién tespecto a lo
que va a pasar o cuando, en definitiva, sabe a qué atener-
s€. :

Basados en estos hechos, una forma eficaz de obtener se-
guridad en oratoria, consiste en saber, con anterioridad,
qué clase de personas integrarin el auditorio ante quienes
se va a expresar el discurso, para adecuar la forma y el con-
tenido del mensaje.
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dos.

. ¢).- Automotivacion.

‘I Uno de los principios de la ética del auténtico orador
' consiste en hablar sélo de aquello que se conoce a fondo y
f’sdc cuya verdad y valor se estd absolutamente seguro. En
' consecuencia, es justo reconocer y autoconvencetse de que

| tema que se va a tratar y con el enfoque que se va abor-
;-=dar es conocido por nosotros mejor que por cualquier otra
persona del auditorio. Esto es verdad, puesto que nadie

. mis que qmen hace el discurso puede sabcr el qué vy el c6-

.- Respiracién costo-abdominal.

I Esta técnica proporciona excelentes resultados para
‘mntrolar los nervios, particularmente en los instantes que
" anteceden al inicio del exordio de cualquier discutso v en
' cualquiera circunstancia.

| He aqui la forma sencilla de practicar la llamada respira-

| cién costo-abdominal:
| 1.- Aspirese profundamente por la nariz hasta llenar
completamente los puimones.
. 2.- Reténgase el aire aspirado durante cinco segundos
mantemendo el pecho expandido.
3.- Ahora expandase el abdomen para que el aire pase 2
b 1a parte inferior de los pulmones. |
. 4.- Mantenga el aire en esa forma durante cinco segus-

5.. Contraiga ahora el abdomen y expandase nuevamen-
. te el torax.

6.- Expilsese finalmente el aire por la boca v cuéntese
| mentalmente hasta cinco.

7.- Vuelva a repeur el ptocedlmlcnto por lo menos diez

. a quince Veces.

8 .- Mientras se realizan estos siete pasos es recomendable

| roncentrarse exclusivamente en lo gue se estd hacienac.
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_ Este procedimiento proporciona excelentes resultados
para calmar la ansiedad, en cualquiera circunstancia, debi-
do a que se polariza la atencion hacia otros objetivos y a
que, esencialmente, al expandir el abdomen, se estimula
el sistema nervioso autdnomo, especificamente el parasim-

patico que tiende a restablecer la homeostasis o equilibrio
emocional del sujeto.

e).- El mensaje silencioso.

Esta técnica es recomendable aplicarla en los Precisos
instantes en que el orador se coloca frente al piblico del
auditorio.

He aqui lo que es preciso hacer: Mientras se dirige la vis-
ta hacia el piblico digase, mentalmente, con la mayor con-
viceién v el mds grande entusiasmo: *‘Qué afortunado soy
y qué feliz me siento de poder djrigirmc estas personas
por qmencs verdaderamente siento grattud y un gran
- afecto’’

Aplicar este recurso proporcmna un doble beneficio: cal-
mar los nervios y lograr la sintonia afectiva con el piiblico st
realmente se pone entusiasmo y afecto en la frase sugerida.
Ademis, si verdaderamente se trata de vivir la gratitud y
el afecto, estos sentimientos se reflejan en el rostro v se
suavisan las facciones, de tal manera que las personas del
' piiblico lo perciben y se establece una corriente de sunpaua
con el orador.

7.- Como Adecuar la Voz.

Como resultado de la tensién psicolégica que suele pro-
ducirse en el momento que se va 2 iniciar la exposicién del

discurso, es frecuente que la voz no salga con la sonoridad

v el volumen deseable, causando, con esto, una pobre
impresion en el audltono y un sencimiento de frustracién
en cl orador
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\ Para evitar esta desagradable situacion, es recomendable
;aﬁnat adecuadamente los 6rganos de la fonacién, unos ins-
tantes antes de comenzar a hablar. He aqui un proccdl-
.:,miento muy sencillo peto de gran eficacia:
a) Practiquese la respiracion costo-abdominal segun la
lécnica expuesta en paginas anteriores.
b) Aspirese profundamente por la nariz y retengase
_t 1 aire unos cinco segundos, manteniendo el pecho expan-
dido.
. c).- Levantese la cara lo mis arriba que sea posible, tra-
gv ando de formar un tubo recto con la garganta y la cavndad
bucal.
3 d).- Expulse el aire, procurando que la columna sonora
golpee exactamente en el paladar.
. ¢).- Practiquese estos tres iiltimos pasos (b, ¢ y d) unas
nco veces y a continuacion puede comenzarse a hablar,
con la seguridad de que la voz se producita con la mayor
SOnondad ;

a 5 Cémo Redactar el Exodlio.

. En realidad es facil redactar el exordio si partimos de al-
go definido, una serie de elementos con los que podemos
| construir nuestro exordio, segin la ténica y la finalidad del

scurso, de acuerdo a las caracteristicas del auditorio ante
‘qmcn se va a hablar. |

- He aqui los elementos con los cualcs podemos hacer un
rexordio ;
a).- Una frase célebre,
. b).- Una sentencia filosofica.
- ¢).- Un verso breve.
. d).- Un adagio.
e).- El titulo de una obra, de una cancién, etc.
f).- Un lema.

.: g).- Una notica.
~ h).- Un chiste.

7: 1).- Una preguni;a.




j).- Un apdstrofe.

k).- Un gesto.

1).- Un ademan.

11).- Una actitud.

m).- Un silencio.

Analicemos, ahora, cada uno de estos recutsos:

a).- Iniciar el discurso con una frase célebre puede cons-
tituir un excelente exordio, siempte que la frase en cues-
tion sea lo suficientemente clara, precisa y adecuada al con-
texto del discurso.y a las circunstancias del lugar y del audi-
torio.

Para elegir la frase idénea seleccionese con el mayor
cuidado y aplicando la mayor empatia posible, es decit,
procutando colocarse hipotéticamente en el lugar del audi-
torio para detectar, anticipadamente, la posible reaccién
del piiblico que nos escuchara.

b).- La sentencia filos6fica breve. clara y de facil
comprension constituye, casi invariablemente, un excelen-
te exordio, particularmente cuando se trata de un audito-
rio de alto nivel académico, de adolescentes o de adultos
mental y emocionalmente maduros.

¢).- El verso breve es un buen principio para un discurso,
sobre todo trataindose de un auditorio con significativa
audiencia femenina o de personas con destacada sensibili-
dad literaria. )

Cuando se opta por el verso como exordio, €s preciso se-
leccionarlo de la obra de poetas connotados y, sobre todo,
memorizatlo perfectamente y tratar de. expresarlo con na-
turalidad pero con la justa emocién,

d).- Comenzar un discurso con un adagio puede consti-
tuir un principio afortunado, siempre y cuando sea facil-
mente comptendido por el piblico y se relacione, directa-

mente, con la temética del discurso que vamos a expresat.

e).- El titulo de una obra, de una cancién, de una
pelicula, etc., pueden ser formas afortunadas de principiar
un discurso, si las condiciones animicas del pablico son
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\¢
1 propicias y poscemos el don de la oportunidad y de la
. simpatia. | :

Al recurrir a estos elementos para hacer el exordio, tén-
- gase presente la velocidad perceptiva del piblico y, ade-
- mis, el maximo cuidado para evitar herir susceptibilida-
B cles. , .
*.f).- Al decidirse a usar un lema como exordio, debe pen--
. sarse en varios factores, entre ellos y en primer lugar, en la
- comprension del auditorio y en su actitud hacia el conteni-
. do del lema o de su procedencia.
. Es igualmente importante considerar la popularidad del
'~ lema y su penetracion sociodemogrifica (niveles sociales a
- los que ha penetrado).
~ También es conveniente recordar que con bastante fre-
i cuencia, al iniciar el discurso con un lema, puede producit-
se un ambiente humoristicq en el auditorio, el cual es pre-
| ciso saber manejar y aprovechar para lograr una buena pe-
- netraci6n afectiva en el puablico.
. g8).- La noticia, cuando es oportuna y se expone con clari-
- dad, precisién y brevedad, es una magnifica forma de ha-
- cer un buen exordio.
" La noticia debe ser directa y concreta, sin parafrasis ni
- circunloquios.
. h).- El chiste.- Si las circunsrancias y el momento son
~ adecuados y, por supuesto, si se tiene la suficiente expe-

| rienciay habilidad para contarlo, un chiste breve, sencillo,

1 'c!aro y oportuno, constituye un excelente recurso para ini-
. ciar un discurso, especialmente porque alivia las tensiones,
- tanto del orador como del auditotio.

El empleo del chiste como exordio es, con frecuencia,
| muy exitoso pero es preciso ser muy cautos en su empleo,

" ya que con demasiada facilidad se pucde caer en el ridiculo
. 0 ganarse la antipatia del pablico. Aqui, como en muchas

. dircunstancias de la practica de la oratoria, es absolutamen-
' te indispensable una autocritica muy figurosa respecto a
| nuestra simpatfa y a nuestras habilidades, antes de optar
. por el humorismo como un recurso para el exordio.

[/
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i).- Una pregunta, empleada como exordio, puede ser
muy impactante porque atrae la atencion y despierta el in-
terés, pero es, igualmente, un recurso muy peligroso, ya
que puede originar la respuesta chusca o ir6nica de alguien
del auditorio y poner en ridiculo al orador. En consecuen-
cia, s6lo es recomendable utilizar una pregunta como €xor-
dio del discutso, si se conoce al auditorio y su formalidad
en el comportamiento. ‘

j).- Recordemos que el apéstrofe es una figura literaria

consistente en dirigirse a un ser supremo en forma drama-

tica, cuestionandole o reprochandole por algo.

El efecto del apdstrofe empleado como exordio es muy
impactante y es conveniente emplearlo en un discurso fa-
nebre, en un aniversario luctuoso o en cualquicra otra si-
tuacion trigica o de fuerte dramatismo.

k).- En ocasiones especiales y en circunstancias favo-
rables, un buen exordio puede ser, simple y llanamente,
un gesto silencioso que logre expresar, ademas de un esta-
do de animo, la elocuente intencién de nuestra posicion y
de nuestras ideas. i

Dadas las diferentes capacidades perceptivas del publico
del auditorio, €s preciso estar seguros, antes de _emplcarlo,
que el gesto elegido serd bien comptendido por todos y
precisamente con el sentido y la intencién que lo emiti-
mos.

1).: Unademén puede ser igualmente expresivo y sise uti-
liza oportuna e inteligentemente, puede constitulr un
exordio muy impactante.

Respecto al ademdn y a sus ventajas y peligros, como
exordio de un discurso, puede aplicarse exactamente lo
mismo que hemos apuntado, parrafos atras, tratindose del
gesto. - . _ :
11).- Elasumir una actitud determinada que acompafie a
una frase o que, incluso, la substituya, puede ser, segiin las
circunstancias, un magnifico exordio. e ‘

‘En este caso, como en los incisos k y L, es imprescindible
analizar y valorar las circunstancias especiales de cada caso;
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- la facilidad perceptiva del auditotio y lo especificamente
. elocuente de nuestra actitud. i |

. m).- Finalmente y tratindose de una situacion trigica,
- dubitativa o de tremenda indecision, el exordio mas impac-
| tante puede realizarse, a veces, con un dramitico silencio.
i’ Cuando se emplea este recurso es menester tener presen-
| te que nuestra actitud silenciosa va a producir una fuerte
| tensi6n psicologica en el pablico y, por consiguiente, es
* preciso haber previsto esta situacion y, pot lo tanto, tener
. va preparada la frase impactante que constituitd la segunda
. parte del discurso, es decit, la proposicion. ‘

| No es conveniente recurris al silencio como exordio sino -
. en las situaciones mencionadas y cuando las condiciones
Fodas nos parezcan propicias. Emplear el silencio en forma
. indiscriminada e improvisada es exponerse al tidiculo y al
. fracaso de nuestro discurso. ok

| 9.- Lo Que No Debe Hacerse Ni Decirse.
L : -
. De igual manera que existen numerosas formas y recur-
' sos recomendables para hacer un exordio, hay otras, en
| cambio, que deben evitarse a toda costa. He aqui las mds
1 peligrosas y que, por lo tanto, hay que proscribir definiti-
. vamente:

iy

a).- Disculparse.

b).- Saludar.

c).- Minimizarse.

d).- Adular.

e).- La Petulancia. y

Hagamos un ligero anilisis de cada una de estos factores.
' a).- Una forma segura de causar una pobre impresion ¢n
. el auditorio es iniciar el discurso con una disculpa, sea sin-

. cera o de falsa modestia. Es un imperdonable error despet-

| diciar el valiosisimo tiempo de las primeras frases, comen-
~ zando con estupideces tales como: ‘Yo no soy la persona.

indicada para...’’ o '‘Ruego que me disculpen pero yo no
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tengo los conocimientos. . " etc. todo lo cual, ademas de
supérfluo es absurdo: si no s es capaz, el pablico lo advet-
tiri-sin necesidad de que se lo anticipen; si no se tienen los
suficientes conocimientos, no es preciso decirlo, ya que con
eso se predispone negativamente al ptiblico y el discutso no
lograra sus objetivos. :

b).- Comenzar saludando es, igualmente, un barbaro
error de los principiantes 0 un fECUrso de los oradores
ramplones que pretenden, ingénuamente, hacer participar
al auditorio.

Saludar es desperdiciar los primeros segundos ante el
piblico y perder la oportunidad de causar buena impre-

si6n. Ademds, es cotrer el riesgo de ponerse en ridiculo,

tanto si el pablico contesta como si no lo hace. Ya lo expre-
samos, parrafos atrds, si contestan ya se perdié el impacto
de la primera frase y, st no contestan, peot atn, el orador
s siente ridiculo, inseguro, fuera de la atencién y el intetés

del publico, por lo tanto, evitese el comenzat con un salu-

do. .

c).- Es igualmente impropio comenzar minimizandose
con las palabras y con las actitudes. La seguridad, el aplo-
mo y las palabras justas y precisas, son los mejores elemen-
tos para construir un buen exordio.

d).- También evidencia falta de tictica y pobreza de re-
cursos, el comenzar un exordio adulando al auditorio. Re-
cuérdese, con Victor Hugo, que “‘la adulacién es el mar en
el que a menudo naufraga la honestidad de las gentes’’
En oratotia el publico percibe la intencion manipulante y
demagogica de quien recurre a la adulacién y casi siempre
el que naufraga es el mal orador, entedado en el mismo ce-
dal de la lisonja que pretendi6 emplear para engafiat al
auditorio.

" e).- De igual manera debe evitarse, por peligroso, el in-
consciente recurso de los oradores incipientes y engreidos,
de autoalabarse: o pavonearse petulantemente ante un

auditorio al que menosprecian y ofenden, de palabra y de

hecho, con un exordio y una actitud petulante.
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10.- Sinopsis

Se define al exordio como la primera patt

| constituido por las primeras palabras que el oradOr exp:
 ante el auditotio. Se destaca su importancia y se &

sus dos funciones basicas: captar la atencion de los oy
y despertar su Intet€s.
Se mencionan y analizan, brevemente, las leyes de

' atencion y los factores de la misma, respecto al objeto atefis

cional y al sujeto atendente.
Se describen las connotaciones psicolégicas de las formas

.y de los colores.

Se dice que el discurso se incia, de hecho, en forma no
verbal, en el momento en que el orador se coloca ante el

.~ auditorio y es percibido pot el piblico. Se enuncian sicte
. formas y recursos para iniciar el discurso.

En cuanto a la actitud se la define como la disposicion

. particular de pensar, de sentir y de actuar en una situacion
| dada y en un momento determinado. Se analizan, igual-
. mente, sus componentes COgOSCitivos y afectivos.

Respecto a las primeras palabras ante el auditorio se su-

. giere que sean sencillas y elegantes; claras, precisas y pro-

fundas.

Para dominar los nervios y controlar la tension se sugiere

.~y describen sels técnicas; a).- ‘‘Pre-test’”” del discutso.
" b).- Informacién del auditotio. c).- Auto-motivacién. d).-
. Respiracion costo-abdominal y e).- El ‘‘mensaje
.~ silencioso’’.

En c6mo adecuar la voz se examinan las causas que la al-

.~ teran y los procedimientos recomendables para recuperar la
. sonoridad en el preciso instante en que se va a iniciar el dis-
. cufrso. ‘

Se proporcionan y analizan los trece recufsos mas efica-

| ces con que se cuenta para elaborar el exordio.

En el capitulo correspondiente a lo que no debe hacerse,

. se analizan seis compottamientos que es conveniente evi-
| tar, a sabet: a).- Disculparse. b).- Saludar. c).- Minimiza-
psc. d).- Adular y e).- La petulancia. |

i




,: CAPITULO V PF.OPOSICION ARGUMENTACION
 CONCLUSION Y EXHORTACION

Oontemdo 1; -Prop051c16n Concepto y teleologla 2 Como
" Redactarla. 3.-Argumentacion: concepto, elementos y
; teleologfa. 4.-Como redactarla. 5.-Conclusién: concepto,
1 ‘elementos y teleologia. 6.- Como redactarla. 7.-
. Exhortacion: concepto ytelcologla 8.- Como redactarla..9 -
Smopsw :
bl Pmpo:wzox
. Es lasegunda parte del discurso y. constltuye en esencia
\ la sintesis preliminar del contenido del mismo, el plante-
. amiento del qué y el por qué del discurso. La proposicién
s una exposicién breve, clata y precisa de una informa.
c16n es decir, de una tesis que se sustenta y que se intenta-
e demostrar ante el auditorio durante el discurso.
La teleologfa o finalidad de la proposicién es despertar el
. interés en el piblico que escucha hacia el contenido del
dlscurso Por lo tanto, es necesario poner especial cuidado
| en la redacc16n y en la exposmén de esta parte dcl discur-
,';. $0.
E 2. Como Redactar la Proposicion.
' Quizid el primer paso para elaborar una buena proposi-
| ci6n sea el escribir, simplemente, lo que se desea expresar,
| en esencia, en el dlscurso h
" Postcnormentc tritese de encontrar una frase i mgcmosa
que permita vislumbrar ¢l asunto de que se trata, pero que
. no lo descubra totalmente, de tal manera que no s6lo no se
plerda el interés del pubhco smo al contrario, que se in-
.‘ centive.

Al redactar la proposmlon dcbe tenetse prescnte la for-




ma inteligente en que se nos presentan las novelas
policfacas o de misterio, en las cu?.les s¢ nos muestra un
hecho y, a veces, hasta quién lo hizo y c6mo lo hlzo,’sm
embargo, nuestro intetés aumenta pot saber el por qué lo
hizo, etc.

3.- La Argumentacion. o
Es la exposicion sistemdtica de los argumentos logicos
que confirman lo aseverado en la proposicion y por consi-
guiente, los elementos substanciales para la persuacion del
auditorio. _ o g
La teleologfa de la argumentaci6n es convencer al pabli-
co de la verdad, la bondad, las ventajas y_la conveniencia
de asumir la actitud que nuestra proposicion sugiere. Re-
cordemos que la finalidad de toda comunicacion es creat 0
modificar actitudes en los receptores y la oratotia es, sen-
siblemente, una de las mas prodigiosas formas de la comu-
nicacién, para generar o modificar actitudes en un pablico
que nos escucha. i :
Los ptincipales elementos de la argumentacion son:

a).- El hecho en si. |

b).- Las pruebas documeqtales.

c).- Las pruebas testimoniales.

d).- La logica. ;
e).- Las circunstancias y las consecuencias.

4.- Como redactar la Argumentacion.. -
~ Es preciso seguir un orden l6gico, cor‘nenzando por la. ex-
‘posicién precisa del hecho o de la accién que se analiza,
que se sugiete 0 que se.pretende combatit.
Enseguida es conveniente presentar las prug:bas docu-
mentales que confirmen la verdad que se pretenda de-
. mostrar. . : i
Las pruebas documentales constituyen los argumentos
mds convincentes y pot lo tanto, es necesario saber presen-
tarlos, inteligente y dramiticamente, para causar una fuer-
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. te impresion en el auditorio. La mejor de las formas es
. mostrar fisicamente los documentos que prueban la verdad
. de lo que se estd afirmando, acompafiados de la frase preci-
. sa y categOrica. ‘ i i

' Cundo se dispone de ellos, es de gran valor persuasivo el
. poder presentar al piblico las pruebas basadas en los testi-
. monios de testigos especificos que merezcan el reconoci-
| miento piblico por el valor y la verdad de sus aseveraciones.
. Enla redaccion de toda la argumentacién debe prevale-
| cet un encadenamiento 16gico de los antecedentes, las cir-
| cunstancias, los hechos y las consecuencias,

. Es igualmente importante jerarquizar los argumentos y

i

. su exposicion, de acuerdo a su importancia y a su impacto
. petsuasivo,

5.- La Conclusion. -

. La conclusion es, de hecho, la sintesis de la argumenta-
. ci6n; la recapitulacién, en unas cuantas frases, de los argu-
. mentos esenciales y de la verdad ya comprobada de la pto-
. posicién expuesta. )

. Los elementos esenciales de la conclusién son:
a).- La sintesis.
b).- La valoracién
¢).- La induccion.

. lasintesiseslaintegracion, enunasola proposicién, de las
. verdades esenciales expuestas en los argumentos més va-
.~ liosos del discurso. e f
- Lavalbracién es la toma de conciencia y la asuncién de la

tesponsabilidad que implica el compromiso de hacer un
| juicio de valor respecto a algo o a alguien.
. En cuanto a la inducci6n es el proceso consistente en en-
. cauzar el comportamiento del auditorio hacia el fin que se

. pretende conseguir con el discurso. i
. Una forma sencilla y eficaz parta redactar la conclusién
. consiste en seleccionar los argumentos que se consideren de
| mis valor y obtener, a partir de ellos, las frases que consti-
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tuyan la sintesis l6gica de las ideas del discurso.
6.- La Exhortacion.

Definimos a la exhortacion como a la parte del discurso
consistente en la invitacién amable pero enérgica, a la ac-
cibn. G : il

A veces y segtn la indole del discurso y las circunstan-
cias, la exhortacién puede ser dramitica, suplicante, impe-
rativa o increpante. B :

La finalidad de la exhortacién es mover al piblico hacia
la accién, hacerlo pasar de la inactiva actitud receptiva, ha-
cia la actividad; convertir sus pensamientos y sus emo-
ciones en accion creadora y productiva.

Para redactar una exhortacién eficaz es preciso analizat
todo el discurso; definir, especificamente, qué es lo que se
pretende obtener en la conducta del auditorio y, a pattir
de la esencia del discurso, sintetizada en la conclusion, re-
dactar la exhortacion, en los términos y con la tonica gene-
ral de toda la pieza oratoria. Es conveniente recordar que la
exhortacion debe tener un matiz de afectuosa comprension
y de identificacion afectiva con el auditorio. Sin embargo y
dada la finalidad: mover a la accién, la exhortacion debe

ser redactada de tal forma que aglutine las voluntades de

los oyentes y los mueva a la acci6n.
Por consiguiente, he aqui los pasos esenciales para redac-
tar una exhortacion eficaz: :

a).- Definir, especificamente, que actitud pretendemos

que asuma el auditorio. ;
b).- Analizar las:principales conclusiones del discurso..
c).- Tratar de definir el perfil psicologico, cultural y so-
cial del auditorio. : |
d).- Determinar la atmoésfera psico-afectiva que pueda
prevalecer en el auditorio. : '
_¢).- Redactar la primera exhortacién tomando en consi-
deracion los 4 factores mencionados.
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. redactar la proposicion.

" f).- Grabar en cinta magnetofonica la exhortacion y
tar de analizar, empiticamente, la impresion que pué
. causar en el piblico.

SINOPSIS. -

Se define a la proposicién como a la sintesis preliminas

. del contenido del discurso. La proposicion es una exposi-
. cion breve, clara y precisa de una tesis que se sustenta y que
| se intentard demostrar ante el auditorio.

La proposicién pretende despertar el interés en el publi-

| co que escucha. :

Se proporciona una técnica sencilla de tres pasos, pata

A la argumentacién se la define como a la exposicion sis-

. temdtica de los argumentos l6gicos que confirman lo aseve-
. rado en la proposicion.

La teleologia de la argumentacion es persuadir al audito-
tio, es decir, convencerlo de la verdad, bondad, ventajas y

~ conveniencia de lo que se afirma.

Se proporcionan los cinco principales elementos de la ar-
gumentacion.

Se describe la técnica mis id6énea y sencilla para apren-

" der a redactar la argumentacién del discurso.

A la conclusion se la considera como a la sintesis de la ar-

. gumentaci6n y consiste en la recapitulacion, en unas cuan-

tas frases, de los argumentos esenciales y de la verdad ya
comprobada de la proposicién expuesta.
Se describe un sencillo procedimiento para redactar la

. conclusién.

Se define a la exhortacién como a la parte del discurso
consistente en la invitacion amable, pero firme y enérgica,
a la accion. ‘ : i

Ta teleologia de la exhortacion es cambiar la actitud pasi-
va del auditotio para llevatlo a la accion. f

Se propofciona una técnica de seis pasos para tedactar la

. exhortacién.

i




| CAPITULO VI.-EL EPILOGO.

| Contenido: 1.- Concepto y Elementos. 2. - Cuando Terminar

il

. el Discurso. 3.- Como Redactar el Epilogo. 4.- Lo Que No De-
" be Hacerse Ni Decirse. 5.- La Voz en el Epilogo. 6.-Sinopsis.

1,- CONCEPIO' Y ELEMENTOS DEL EPILOGO.
El epilogo es la parte final del discurso y debe de constituir

. siempre la rdbrica triunfal de la pieza oratoria.

El epilogo consta de dos elementos inseparables porque se

. complementan el uno y el otro: la comunicacion verbal y la

. comunicacién no verbal,

En cuanto a la comunicacién no verbal, recordemos lo

- expresado en capitulos anteriores respecto al sujeto hablante,

. su presentacion, su vestido, su arreglo personal, las a]ha]as que
| porta, sus actitudes, sus movimientos, sus gestos, la voz, el vo-
' lumen, las inflexiones, la pronunciacién, el ritmo, la ernocién
. los desplazamientos en el escenario; el moyimiento de obje- -
'~ tos; el movimiento de los ojos y de las manos, etc. :

‘En lo referente a la comunicacion verbal es de la mds gran-

" de importancia analizar, con el maximo cuidado, lo que se va
\ a decir como epilogo y la forma en que se va a expresar.

2.- CUANDO TERMINAR EL DISCURSO.
En términos generales, puede afirmarse que el mejor mo-
mento para terminar un discurso es aquel preciso instante en

. que se han expresado, con propiedad y eficacia, las partes que
- anteceden, es decir, el exordio, la proposicién, la argumenta-
. ci6n, la conclusion y la exhortacion. '

En otras palabras, el discurso debe terminarse cuando se ha

| terminado lo que se tenia que expresar y se ha concluido la
| exhortacion para llevar al auditorio a la accion. En este instan-
. te, el epilogo vibrante es la rabrica triunfal del discurso.




'~ Algunos oradores muy experimentados aconsejan terminar
el discutso precisamente cuando se tiene cautiva la atencién y
el interés del piblico y esperan que el orador continde hablan-
do. Personalmente compartimos esta opinion y creemos que

es mejot concluir cuando se nos escucha con atencion y agra-.

do, antes que llegar a la fatiga y al fastidio del auditorio. En
oratoria se tefrenda una vez mds la sabia frase de Ovidio:
“Bonus brevis, bis bonum’’ (Lo bueno, si breve, dos veces
bueno). ;

3.- COMO REDACTAR EL EPILOGO.
Enunciatemos primeto, con fines diddcticos, los elementos
y recursos con los cuales se puede construir un epilogo, para
después sugetir la técnica de como redactarlo. :
He aqui algunos de los elementos que pueden emplearse
para hacer el epilogo: -
1.- Una frase célebre.
2.- Una sentencia filosofica.
3.- Una moraleja.
4.- Un verso breve.
5.- El titulo de una obra,
6.- Una parte de una cancion.
7.- Una sola palabra.
8.- Una imprecacion.
9.- Una interrogante.
10.- Un silencio, etc.
Analicemos, aunque sea en forma somera, cada uno de es-
tOs recursos. e
1.- Bl empleo de una frase célebre como epilogo es un
magnifico recurso que deja una brillante impresion en el audi-

torio. Para que esto suceda la frase tiene que ser breve, clara y,

sobre todo, muy adecuada al contexto del discurso.
2. La sentencia filosofica utilizada como epilogo sucle ser
una forma brillante de concluir un discurso. Lo importante s

4 y el sentido de la misma para que no vaya a herir susceptibili-
~ dades del pablico que escucha.

4.- Un epilogo emotivo puede hacerse, exitosamente,

\ concluyendo con un verso breve que sea claro, bello y profun-

,“ atal -

Bl verso como epilogo deja una agradable atmésfera de

. emotividad en el pablico que escucha y es recomendable en
'~ los casos en que el piiblico, el ambiente y demds circunstan-
cias, sean favorables.

5.. Concluir con el titulo de una obra, literatia 0 musical,

| suele ser exitoso si se aprovecha el recutso de la oportunidad y
. la sutileza de un fino humorismo. :

6.- En condiciones especiales de cierta atmosfera festiva en |

el discurso y en el auditorio, puede hacerse un buen epilogo

con el empleo de una frase de una cancién que sea muy cono-

'\ cida o que esté de moda. Debe tenerse especial cuidado de no’

" pasarse de los limites del decoro, la prudencia y el respeto.

7.- En ocasiones de intenso dramatismo y por ende, de una

. gran emocion, el epilogo puede ganar en intensidad ¢ impac-

to emocional si se hace con una sola palabra y se exptesa con -
la mayor elocuencia. , i it
8.- En situaciones de gran emocion, como en la oracion fui-
nebre, el epilogo puede construirse a base de una impreca-
cion, dirigiéndose, en forma dramadtica a un ser supremo, a las

| fuerzas del destino o de la naturaleza.

9.- 1a interrogacion es otra forma impactante de cons-
truir un epilogo teniendo siempre la precaucion de interrogar

. en forma tal que no se dé la ocasion, a algin groseto oportu-

i
i

. nista, de contestarnos y ponernos en tidiculo.

10.- Quiza el epilogo mas dramdtico 'y que mds irnpaéta bt

. auditorio es el empleo de un profundo y aplasiante silencio.
" Para utilizar este recurso se requiere de una extraordinari

expresividad no verbal con el cuerpo, los movimientos y las

actitudes.

que la sentencia sea adecuada al tema y a las condiciones pro- i _ : : ‘

pias del auditorio, es decir,que sea oportuno y comprensible. | Para estructurar un epilogo eficiente es menester analizar, 2
3‘: Ia mo[aleja‘ €s, casi siempre, una forma elocuente de ;f(?n_do, el COIltEXtQ dCI diSCLlI'SO, su teleologia y las condi-

concluir un discutso, cuidandosclaro esti, la claridad de la frase. .~ ciones psicoafectivas del auditorio. -
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4.- LO QUE NO DEBE DECIRSE NI HACERSE.

Dado que el epilogo es la @iltima parte del discutso y por lo
anto la dltima impresién que queda en el auditorio, es de
 gran importancia cuidar lo que se hace y lo que no conviene
hacer ni decir en esos instantes finales de actuacién ante el
piiblico, ya que eso serd, precisamente, lo que mas recordard.

Con el proposito de facilitar su andlisis, enunciaremos, en-
seguida, lo que no conviene hacer ni decir al concluir un dis-
curso:

1.- No diga ‘‘Gtacias’" - ;

5 No se disculpe por haberles robado el tiempo.

3.- No trate de repetir lo que ya dijo en su tiempo y en

su lugar.

4.- Si ya hizo la exhortacion, no sc entretenga en circun-

loquios; cierre su discurso con el epilogo bien estructura-

do y bien expuesto. -

5.. No abuse de la atencién y de la amabilidad del audito-
tio saliendo, al final, con cosas como ‘““iAh! se me olvidaba
decirles que...”" etc. etc. .

6. Una vez expresada la tltima palabra del epilogo, ya no
diga ni una silaba mas.

7.- Al concluir, no exagere sus actitudes al agradecer los
aplausos. Una respectuosa inclinacion de la cabeza suele ser
suficiente.

g . No cometa la vulgaridad de levantar las manos, juntas o
separadas, como hacen los pugilistas o los malos politicos, para
celebrar los aplausos que le brinden.

9.- No caiga en el crror procaz de autoaplaudirse. jHay -

quienes lo hacen, aunque pafezca increible!
10.- No asuma actitudes de autosuficiencia y petulancia.
11.- Tampoco adopte una actitud hiperita de falsa modes-
ta.

5.- LA VOZ EN EL EPILOGO. :

En parrafos anteriores mencionamos que en el epilogo es
igualmente importante tanto lo que se dice como la forma en
que se expresa y, ratindose de la voz. que es el canal
especifico de la comunicacion en el discurso, resulta particu-
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larmente importante analizar el tono, el yolumen, ¢l (i
los matices de la misma. '
Respecto al volumen de la voz, la mayotia de los oradores
coinciden en la opinion de que es conveniente aumentarlo,
hablando mucho mis fuerte durante la exposicion del
epilogo. Nosotros consideramos que no €s conveniente geiie-
ralizar, ya que habrd epilogos en los cuales no solo no con-
viene subir el volumen de la voz, sino que, al contrafio, €s

. mds adecuado bajatlo, particularmente cuando se trata de un

epilogo dramatico en el cual se pretenda expresaf un gran pe-
sat 0 una profunda tristeza.
El tono de la voz es igualmente importante en el epilogo,-

| ya que es necesatio adecuatlo al fondo y la forma del mismo. |

Dependiendo del tipo de epilogo con que sc rubrique el

| discurso, asi deberd ser el ritmo de la expresion de las pa-
" labras:lentoen final tragicoy en el de gran pesadumbre; ripido

en el epilogo violento e iracundo; moderado en el filoséfico;

. pausado en el sentencioso; rapido y enérgico en el epilogo de
" la arenga militar; titubeante en el dramitico final dubitativo
. de la indecision, etc.

| SINOPSIS.

Se define al epilogo como a la parte final del discurso y

| constituye, de hecho, la ribrica triunfal de una pieza oratoria.

Se consideran dos factores del epilogo: la comunicacion ver-

. bal y la no verbal,

Se piensa que el mejor momento para terminar un discurso

. cs el instante preciso en que se concluye la exhortacién y se
| cierra la pieza oratoria con un epilogo justo y petfecto.

Ademis, es aconsejable terminar el discurso pre_cisamenté

- cuando se tene cautivos la atencion y el interés del ptblico y
. esperan que el orador continae hablando.

Se exponen y analizan diez recursos para redactar un buen .

.~ epilogo.
. Se exponen diez situaciones y actitudes equivocas que de-
. ben evitarse,

. Se analiza ¢l volumen, ¢l tono, el ritmo y los matices de la
vozenla expresion del epilogo, segtn el contexto del discurso,
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las circunstancias particulares del auditorio y el tipo de cpﬂogo
que se pretende expresar | ‘

| CAPITULO VII.-LA IMPROVISACION |

"?-;"'Contenido 1.- Concepto. 2.- Factores, 3.- Técnicas de la
- Improvxsacmn 4.- Recursos para la Improv1sac1on 5.- Si-
. nopsis.

- Improvisacion. :
La palabra improvisacién es definida en el diccionario

- como ‘‘acci6n y acto de imptovisar’’. Improvisar se define,
. a su vez, como ‘‘hacer algo sin preparacién alguna’’, En

oratoria se denomina improvisacién al discurso espontineo

.y por lo tanto sin preparaclon que se expresa ante un audi-
. torio en una situacion 1rnprcv1sta

La imptovisacion en oratoria es, quizd, el mejor de los

fecutsos para darse a conocet y significa, en muchas oca-
. siones, el paso magico de la obscuridad del anonimato 2 la
. luminosidad de la fama y del reconocimiento publico.

La improvisacién constituye, 1gualmcntc la prueba ma-

. xima del orador. En apoyo de esta asevéracion meéncionare-
. mos, ademis, el hecho de que en los concursos de oratoria
. se incluya como parte principalisima, la improvisacién,

Al través de la improvisacién se valoran las distintas ca-

. pacidades del orador y, particularmente, su forma de pen-

. sar; la de analizar los elementos cognoscitivos: de evaluar

. las mis variadas circunstancias y de extraer conclusiones 16-

| gicas. Todo esto en un minimo de tiempo y en condiciones

| variables y, a veces, ante un piiblico no 31cmprc blen dis-
. puesto.

Todo lo antetior evidencia, y creemos que con suﬁaente

clatidad, la extraordinatia importancia de la improvisacion
| en oratoria y por con51gu1cnte la necesidad del estudio de

:-';; sus elementos y factores, asi como de sus técnicas y de la
msubsutu’blc practlca ' :




2.- Factores.
Como lo expresamos en paginas anteriores, NO existen

hechos sin causa, ni consecuencias sin antecedentes € igual-

mente podriamos agregar que casi no existe nada que no

pueda ser descompuesto €n Sus elementos constitutivos 0
factores esenciales. En la improvisacion es preciso estudiar
- sus factores principales y la dinamica de su estructuracion.
Consideramos como elementos bisicos de la improvisa-

cién los dos grupos siguientes:

a).- Factores intelectuales.
b).- Factores €motivos.

Los factotes intelectuales estin integrados por la inteli-
gencia, la percepcion, la imaginacion, la memotia, el acet-
vo de conocimientos y la filiacion politica, religiosa y moral
del sujeto.

Entre los factotes emotivos €s preciso considerar los sen-
timientos y emociones del sujeto, mis el clima social o at-
mésfera afectiva que prevalezca en el ambiente.

Analicemos, aunque sea en forma breve y supe
da uno de estos factores principales.

a).- La percepcion es la capacidad humana de recibir, al
través de los sentidos, los estimulos del medio ambiente y
~ de darles una interpretacion. Por lo tanto, pafa poder
discurso idoneo, €s preciso percibir todo el
medio ambiente, tanto el fisico como el humano, en cuan-
to a lo que hacen y tratar de interpretat el por qué lo estin
haciendo precisamente de €sa manera.
El saber percibir adecuadamente es, quizd, el factor
' principal para poder cealizar una improvisacion eficaz.
b).- Es dificil hablar de lo que no se sabe y mucho mis

dificil atin el poder hacerlo bien. Pot lo tanto, si la impro-

visacion es la capacidad de elaborar un discutso al mismo
do ante un auditorio, es

tiempo que se estd expresan
imprescindible saber, €s decir, tener conocimientos respec-
to a aquello de lo que se estd hablando. De ahi la importan-

tficial, ca-

improvisar un
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~ que serd mas facil 1

' es contraria al asunto respecto 4

| precisamente pof !

ne pata un buen O dot
formaci6n sobre filosofia, §
psicologia, politica, literaturay economia,
sdemas de los conocimientos propios de las profesiones 0

campos especificos de accién de otras ocupaciones.

c).- De gran importancia para Ja imptovisacion €s, $in

duda, la filiacién politica, religiosa y moral del orador, ya
improvisat un discurso respecto 2

an acordes con la filiacion del ora-

temente, se tienen antecedentes O
vechados para

cia que tic

amplio de in ociologla, 1,

aquellos asuntos que s¢
dor, y que, consecuen
informacion similares que pueden ser apro
elaborar proposiciones mas facilmente.

Cuando la filiacion politica, religiosa o moral del orador
] cual se precisa improvisar,

dificulte la imptovisacion, por carc:
cerse de antecedentes similares, pero puede suceder que
o mismo, se facilite el improvisar pero
es decir, atacando el asunto actual y
los conocimientos ¥ filiaci6n

puede suceder que se

en sentido contrario,
basindose solamente €n
politica, religiosa y moral que son propias.

d).- Hemos dejado para el penltimo lugar la mencion
. de la imaginacion, ya que la consideramos uno de los fac-
| tores esenciales para la buena improvisacion.

Recordemos que la imaginacion es la capacidad humana
de crear imagenes mentales de objetos, sujetos y hechos vi-
venciales. La definicion nos habla de crear imagenes a pat-
tir de las expriencias y en consecuencia, de acuerdo con los
conocimientos y vivencias que se posean, s€ podrin crear
‘nuevas imagenes O concebir nuevas Proposiciones; la ima-

. ginacion estd ‘ntimamente unida con la creatividad.

La imaginacion y la creatividad se nutren de los conoci-
mientos, las experiencias y la petcepcion de las circunstan-
. cias imperantes, pof lo tanto, una de las formas de aumen-
b tar los clmentos de la imaginacion es, sin duda, la adquisi-
. .i6n de nuevos conocimientos al través de la lectura, la ra-

= dio, la television, €l cine, los viajes, ctc.

!
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e).- Sidefinimos a la inteligencia como a la facultad

mental de percibir, organizar y aprovechar los elementos y
las circutistancias para la solucién de problemas, en un
minime de tiempo, es indiscutible que ésta, la inteligen-
cia, es fundamental para la improvisacion en oratoria. Es
basico percibir los hechos y las circunstancias; organizar los
clementos y los factores determinantes y, finalmente,
aprovechatlos para resolver el problema, la expresion y ela-
boracién simultinea de un discurso eficiente. |

Respecto a los factores emotivos, sentimientos, emo-
ciones y clima o atmésfera afectiva imperante en audito-
rio, es conveniente analizarlos, aunque sea ligeramente.

Se considera a las emociones como a las fuerzas instintivas
y pot lo tanto no conscientes que ponen en movimiento a
todo el organismo y que son el resultado de un estimulo. Las
emociones basicas son la alegtia, el temor, el odio, el afec-
10, el placer, la pena, los celos, etc.

Las emociones son generalmente pasajeras.

Siempre ha existido cierta dificultad para definir el con-
cepto de sentimiento y su diferencia con la emoci6n.
Nuestta muy personal observacion nos lleva a considerar al
sentimiento como a la toma de conciencia del estado de
nimo que prevalece en el sujeto en un momento determi-
nado. Por ejemplo, una noticia agradable produce, en de-
terminada persona, una emocion: la alegtia. La toma de
conciencia de esa emocién genera un sentimiento: el darse
cuenta de que se estd alegre.

En cuanto a la atmésfera o clima afectivo que prevalece
en el ambiente, es la resultante de las emociones y los sen-
timientos que se han logrado generar en los individuos que’
constituyen el auditorio. - ;

Percibir esta atmosfera afectiva y aprovecharla para en-
cauzat la conducta del auditorio, son los recursos psicodi-
nAmicos mas efectivos para lograr una improvisacion efi-
caz. : - :
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L va a elegir.

3.- Técnica para la Improvisacion.
Con el proposito de disponet de un procedimiento sen-
cillo y eficaz, para cuando el orador se enftente a la si-

. tuacion fortuita de tener que hacer una improvisacion, ex-

ponemos a continuacion la Técnica de los Tres Pasos:

1.- Observar
2.- Decidir
3.- Actuar.

1.- Observar significa percibir el ambiente y lo que estd
pasando. El auténtico orador debe acostumbrarse a obser-
vat, atenta y profundamente, todo lo que esti sucediendo
en el auditotio; cuiles son los pensamientos, emociones y
sentimientos que dominan en el instante en que a él le
correspondera hablar.

El buen orador debe acostumbrarse a actuar empitica-
mente como piblico para saber, en cualquier momento,

. qué es lo que al auditorio le gustaria escuchar y saber cémo

N
i

decirselo y en la forma mis apropiada.
2.- Decidir es elegir entte dos o mis alternativas y, pot
consiguiente, determinar, con precision, el camino que se
En la improvisacién es preciso determinar qué se va a de-
cir (a favor, en contra o en forma conciliatoria) respecto al
asunto del cual se tiene que hablar improvisadamente.
Cualquiera que sea la decision, debe valoiarse de acuer-
do a las condiciones y circunstancias del piblico del audi-

. torio y, particularmente, de las posibles consecuencias de

lo que se diga. Es recomendable que si no se tiene nada
importante que expresat, se decline, cortesmente, la invi-
taci6n a hablar. Es preferible el calificativo de *‘timido’’ al
~de imprudente 0, definitivamente, el de tonto.

3.- Siempte hemos considerado, honradamente, que la

f ycrdadera improvisacién, en oratoria, no existe, al menos
| no existe en forma completa, ya que el buen orador
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siempre tiene un amplio acetvo de conocimientos y una
muy variada informacion de hechos y circunstancias, més o
menos estructuradas, a las cuales recurrit en cualquiera emet-
gencia. Ademis, el auténtico orador conoce la estructura
del discurso y la técnica pata construir cada una de sus par-
tes. '

En consecuencia, una vez definido lo que se va a decit,
de acuerdo a las condiciones del auditorio, el paso a seguir
es construir, mentalmente, las partes del discutso: exordio,
proposicién, argumentacion, conclusién, exhortacién y
epilogo. i

4.- Recursos para Improvisar.

Todo es facil de hacer cuando se tienen los recutsos y se
sabe c6mo hacetlo. La improvisacion de un discurso no
puede ser, de ninguna manera, la excepcidn a esta regla. Si
tenemos con qué y sabemos el como, el improvisar resulta
tacil.

He aqui algunos de los recursos mis eficaces para hacer
una buena improvisacion.

A.- Recuérdese la técnica de los tres pasos: observar, de-
cidir y actuar. - :

B.- De acuerdo a lo que piensa decirse, constriyase un
exordio breve, con una frase célebre, una moraleja, una
sentencia filoséfica, un verso, una frase ingeniosa o el
nombre de una obra, etc.

C.- Exprésese en una frase ingeniosa ¢l contenido y la in-
tencion del mensaje, es decir, realicese inteligentemente la
proposicion.

D.- Pensar y ordenar jerirquicamente los argumentos,
procurando ir de menos a mas en cuanto a su peso y valor
de persuacion. :

E.- Exptesar, convincentemente, la conclusion de los at-
guUMentos eXpuestos.

F.- Hacer, con la adecuada emocion, la exhortacion.

G.- Finalmente, rubricar triunfalmente el discurso con
un epilogo breve, claro, preciso y adecuado.
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Recuérdese que el epilogo puede construirse con una
frase, un verso, una sentencia filoséfica, una imprecacién, un
apostrofe o con un dramitico silencio.

' St.l_gerimos practicar, diariamente si es posible, la impro-
visacion sobte los mas diversos topicos, recurriendo a la téc-
nica de las variantes, la cual consiste en improvisar un dis-
curso de tres minutos acerca de un objeto, con la variante
de que la primera improvisacion setd de cardcter serio; la
segunda: dramitica o tragica y la tercera es de cardcter
humoristico o festivo.

La prictica diaria de esta técnica confiere gran destreza
en el arte de improvisar y, lo mis notable y valioso, propot-
ciona al orador una extraordinaria sensacion de seguridad.

J.- Stnopsis. ! .
Se define a la improvisacion como al discutso esponta-

.. neo y por lo tanto sin preparacion, que se expresa ante un

auditorio y en una situacién imprevista.
Se considera a la improvisacién como la maxima prueba
en oratoria y como el camino mis expedito para pasar del

- anonimato a la fama y al reconocimiento. También puede
. ser, con bastante frecuencia, el resbaloso tobogin por el

que caen muchos al fracaso o al rediculo.
Como factores de la improvisacién se consideran los in-

. telectuales y los emotivos.

g _Eptrc los intelectuales se estudian la percepcion, la cre-
atividad, los conocimientos y experiencias, la filiacién

. politica, religiosa y moral, la imaginacion y la inteligencia.

Se analizan igualmente las emociones, los sentimientos

'y el clima afectivo de la improvisacion.

Se expone y analiza la Técnica de los Tres Pasos para la

| improvisaciéon en oratoria.

El primer paso consiste en observar al piblico y des-

| cubr{r sus emociones y sentimientos asi como tratar de des-
. cubrir qué es lo que desean que se les diga. ;

. Elsegundo paso es decidir qué decirle, de acuerdo a las
circunstancias vy a las posibles consecuencias.

[
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Fl terceto consiste en construir, rapidamente, las seis
partes del discurso: exordio, proposicién, argumentacion,
conclusién, exhortacién y epilogo. _
~ Se propotciona una sencilla Técnica de Siete Pasos para
la improvisacion. ‘ j i

Se sugiere una rutina de prctica diaria con la Técnica de
las Tres Variantes.

il
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| CAPITULO VIIL- ORATORIA SOCIAL

1
A
i

Contenido: 1.-Concepto. 2.-Factores y requsitos de la Ora-
toria Social, 3.-La Amenidad. 4.-La Brevedad. 5.-Oratoria
de Banquete. 6.-Oratoria de Bodas. 7.-Oratoria de Bauti-
z0s. 8.-Oratoria de Ascensos y Promociones. 9.-Oratoria de-
Cumpleafios, 10.-Oratoria de Fin de Cursos. 11.-Oratoria

1 de Dcspcﬂi‘da.s. 12.-Oratoria de Inauguraciones. 13.-Oratoria de

Clausura, 14.-La Oracion Fanebre. 15:-Sinopsis.
1.- Oratoria Social,

Consideramos como oratoria social a las actividades ora-
torias que se practican como instrumentos de inter-relacion

. humana en la diaria actividad social y casi sitmpte sin pre-
. tensiones de gran profundidad filosofica o altos méritos li-
. terarios o académicos. '

2.- Factores y Requisttos.

Por la indole misma de su funcién como instrumento de

. inter-relacion social, la llamada, por NosOtros, oratoria so-
. cial, tiene factores y requisitos propios que es conveniente
| analizar, aunque sea superficialmente.

" Quizi los factores mis importantes sean, en este ¢aso, la
. oportunidad, la amenidad y la brevedad. _
. En cuanto a la oportunidad cabe considerar, tanto lo
* que se dice, como a quién se dice y adonde se dice.

. Es importante analizar, en ptimer lugar, adénde se va a
 hablar, a qué hora se va a hablar; ante quienes se va 2
hablar y a quién o para quién, especificamente, se va a
hablar. e ‘

iy
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En cuanto al adonde, recordemos que no es lo mismo
hablar en un salén, en un teatro, en una oficina, en un co-
medor, en un patio, en una cancha o en un ccxgentcrio.
Cada lugar requiere una actitud y una actua:uén diferente o
por lo menos adecuada a cada citcunstancia. :

Respecto a la hora es muy impoftante tomar en ‘_:onsuic-
racion las condiciones atmosféricas, el grado de fatiga o de
entusiasmo de los oyentes y hasta el estado de vigilia o de
replexién gastrica de los asistentes, segtin que no hayan co-
mido o acaben de hacetlo.

Igualmente es impdrtantc considerar la hora, debido a_la
necesidad y al deseo de algunos (o de muchos) de los asis-
tentes, de retirarse, ya que en €sc caso, l6gicamente la dis-
posicion atencional es diferente.

Es oportuno y de absoluta necesidad el investigar ante

quiénes se va a hablar, para saber, en consecuencia, de qué
hablar y como hacetlo.

La importancia de investigar a quienes se va a habla se
explica por la necesidad de conocer, grosso modo, el ryvel
académico y de comprension de quienes van a constituir el
auditorio para estar en el adeucado entorno del lenguaje y
del fondo del discurso. b |

Resulta de igual importancia conocet;, anticipadamente,
para quién o para quiénes, cspeciﬁcgmcqtc, se va a hablar,
ya que el ignorarlo puede acarrear situaciones bochornosas
a la hora del discurso o generar resentimientos que afecten,
igualmente, la posicion del improvisado orador.

Ser oportuno es saber de qué hablar y de qué no hablar;
saber a quiénes hablar y como hacerlo; sat;er qué quieren y
esperan que se les diga y cdmo saber decirselos elocuente-
mente. :

3.- La Amentdad. : '

Dado que la oratoria social es un instrumento de inter-
telacién social, uno de sus factotes importantes lo es, sin duda.
la amenidad, es decit, su calidad agradable, deleitable y pla-
centera. I
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La oratoria social tiene, por definici6én, la finalidad de hacet
amenas las relaciones sociales y por lo tanto esa es, precisa-

mente, su caractetisticas inherente. i .
La amenidad de la oratoria social se consigue mediante el

manejo inteligente del tono menor en la exposicion de los
conceptos, procurando ir, cuando mucho, al tono medio
peto nunca, o casi nunca, pretender tonos y giros de altos
vuelos o de dificiles profundidades.

La amenidad de este tipo de oratoria se consigue con la
muy dificil habilidad de ser “‘elocuentemente superficial”.

Uno de los recursos mas idéneos para alcanzar la-amenidad
es la dosificada utilizaci6n del humorismo fino e inteligente-
mente manejado.

Respecto al empleo del humorismo es conveniente recor-
dar los recursos necesatios y las habilidades del orador que
fueron expuestas en capitulos precedentes y que son nece-
sarios para su 6ptimo aprovechamiento. También es opor-
tuno recordar lo dicho respecto al peligro del empleo del
chiste o de las actitudes humoristicas, si no se tienen las
imprescindibles habilidades, aptitudes y, sobre todo, la
gracia, la simpatia y la oportunidad. :

5.- La Brevedad. ‘ :

Dadas las condiciones del auditotio y la finalidad de la ora-
toria social, la brevedad del discurso es uno de los requisitos,
“‘sine quanon’’ de la misma.

En la oratotia social el ptblico estd mis dispuesto a la diversion, a
la recreacion, a la degustacion y a la digestion, que a la meditacién,
por lo tanto, la brevedad serd algo que el auditorio social nc solo
apreciard sino que hasta premiard con efusivos aplausos.

Ser breve no es ser, necesatiamente, incompleto y confuso

. por carencia. Ser breve es ser preciso y conciso.

J.- La Oratoria de Banguetes.
Esta es, quizd, una de las formas mas dificiles de la oratoria
social y en la cual, sin duda, es necesario ser mis cauto en el

manejo de la oportunidad, la amenidad y la brevedad.
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Recordemos, casi como epigrafe, la sabia maxima de Per-
sio, de que *‘El vientre gobierna al mundo’’ y el no menos ve-
taz dicho mexicano de *‘Soy como Juan Qrozco que cuando
~omo ho «onozco’” . Las dos frases citadas nos evidencian la ac-
titud humana en circunstancias tan especiales como es ¢l co-
et. Durante la ceremonia de masticaci6n y la ingesti6n de
alimentos, el hombre no s6lo no aprecia una forma de comu-
nicacién como la oratoria, sino que, inclusive, la considera un
distractor inoportuno y desagradable. En consecuencia, es
muy dificil captar la atencion de los comensales y mas atin, el
tratar de conservatla. Por lo tanto, lo mejor que puede hacer-
se. si es imprescindible hablar en un banquete, es conseguir
que el discurso sea antes de iniciarse la comida y procurat, an-
tes que nada, que sea breve, oportuno y ameno.

Evitese, hasta lo humanamente posible, el tener que expre-
sar un discurso mienttas el supuesto auditorio estd comiendo.
S lus circunstancias lo exigen y se tiene que hacer la elocucion,
es preciso sef brevisimos y de preferencia humoristicos.
Concretarse a unas cuantas frases ingeniosas y hacer un
epilogo festivo.

6. Oratoria de Bodas.

En las bodas las circunstancias son distintas y el auditorio
puede estar mis dispuesto a escuchar un discurso oportuno,
ingenioso y breve. ! |

Aungque las condiciones aparentes suelen ser similares, las
reales y particulares pueden st muy diferentes, ya que, en
términos generales, una boda es una celebracion alegre . opti-
mista y jubilosa, pero recordemos que existen bodas en condi-
ciones diferentes que no son, ciertamente, jubilosas para algu-
10 de los contrayentes y, a veces, para ninguno.

Con las precauciones propias de las excepciones, sugerimos
que se obsetve el ambiente psicologico y afectivo y se deter-
mine lo que es conveniente decir.

Se sugiere N0 asurmir una actitud acartonada y demasiado

formal, ya que se corte el riesgo de aparecer cursi y hacer el
ridiculo. ‘
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. Téngase especial cuidado, igualmente, de no abuﬁlsdﬁﬁj,‘
. humorismo pata no herir susceptibilidades. S¢ase muy cauto
. con las bromas. _ ' ‘
g E orador, en una boda, debe poseer el sentido justo del
. equilibrio. No es recomendable el tono dogmitico y senten-
. cioso del patriatca que todo lo ve y que todo lo sabe.
. Unexordio interesante puede construirse con una frase cé-
| lebre o un verso. La exhortacion se dirige a la basqueda plural
| de la felicidad y al encuentro verdadeto de la pareja.
El epilogo debe de ser optimista, jubiloso y brillante.
La brevedad y la amenidad han de ser, en este caso, dos te-
| quisitos basicos de un buen discurso.

7.- Oratoriz de Bautizos. .

Si es preciso hacer un discurso en la celebracién de un bauti-

70, obsérvese a los padres y a los padtinos y piénsese en lo que
- ellos esperan que se les diga.

Apliquese la técnica expuesta al principio de este capitulo,
respecto a toda la oratoria social en cuanto a la amenidad, a la
. brevedad y, particularmente, a la oportunidad. ‘
El exordio debe ser, de preferencia, filoséfico.
La proposicién plantea la trascendencia del hecho y las es-

| pectativas del futuro cristiano que hoy nace entre nosotros.

La exhottacion estd dirigida a disfrutar la alegria de la llegada

. del nuevo vistago y 4 luchar pot su desartollo y éxito en la vida.

El epilogo debe ser casi un *‘te deum’’ en honor al nifio,

los padres y los padtinos. -

8.- Oratoria de Cumplearios.
Aqui la oratotia social cumple su funcion bisica, set un ins-

| trumento de inter-relacién social y po lo tanto, el discurso
. constituye, honestamente, una forma soctalmente aceptada
" de adular a alguien en piblico, .

Es importante tomar en consideracion todo lo expresado

' '- con antetioridad para nc caer en el elogio rampl6n ni hacer el
| Vergonzoso papel de bufon social.




Segtin las citcunstancias del ambiente fisicoy cl_ clima afec-
tivo, sugetimos hacer un exordio filosofico que los: invite a me:
ditar, antes que iniciar con panegiricos hipetbélicos y elogios
desmedidos. Y

La proposicion debera ser, igualmente, ﬁlog»éﬁca,

La exhortacién puede ser la btisqueda infatigable de la
autorealizacién, etc. i ik
El epilogo puede ser, igualmente, filosofico.

9.-Oratoria de Ascensos o Promocion.

El sendero que el orador debe recorrer, en estos casos, s pe-
ligroso pot lo resbaladizo del terreno. Hacia un lado estd la
maledicencia y la murmuracion de los que piensan que el ora-
dor, al elogiar al festejado, estd abonando su prop1o huerto y
llevando agua para su molino; en otras palabras, que estd bus-
cando colocatse. -

Del otto lado esta la percepcion del festejado, quien puede
justipreciar las palabras del orador o quizd, inggrprctarlas co-
mo una adulacién pata obtener alguna didiva.

Por consiguiente, el orador deberd ser cauto en las palabras
y en el elogio. Creemos que un discurso con fuerte olor a
filosotia y optimismo incentivante, es el mejor de los cami-
n0s. N :

10.- Oratoria de Fin de Cursos. !
En estos casos, el orador se conviette en el obstetra social

que con la magia de las palabras corta ¢l cordén umbilical de -

los alumnos y la escuela y les entrega al mundo de las profe-

siones o del diatio vivic.
Se sugiere un exordio optimista y filosofico

1a exhortacion es hacia el trabajo y la propia realizacion
El epilogo debe de ser emotivo y triunfal.

11.- Oratoria de Despedidas. W
Cualquiera despedida, en términos generales, origina cierta
tristeza y sentimientos depresivos, por consiguiente, no es con-

veniente ahondar en el dolor de la partida, sino vestit el hecho .
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con los velos del optimismo y las flotes de la esperanza de un
maifiana que ya se inicio. PR A
Constriyase un exordio ingenioso a base de una frase fi-
loséfica o de un verso adecuado. ‘ Ve
La exhortacion es reforzante hacia el triunfo del que se
marcha. : il ‘

El epilogo debe ser filosoficamente profundo y optimisma. .

12.- Oratoria de Inanguracion ‘ :
Una inauguracion es la apertura hacia la esperanza de una

' realizacién y por ende, la espectativa de un futuro. He ahi,

pues, el fondo del hecho que provee al orador el material ne-

cesario para elaborar su discurso y cumplir su objetivo.
El exordio puede ser el titulo de una obra o su ingeniosa pa-

rodia. iy ;
La exhortacion sera hacia el trabajo y la confianza en el éxi-

(1l bt i ;

El epilogo serd optimista y entusiasta.

13.- Oratoria de Clausura.

Cualquiera que sea la indole del evento que se clausura, la
oportunidad es propicia para valorar resultados y convertitlos,
todos, en apreciables ensefianzas, hayan sido éxitos o fracasos.

: He aqui la temitica del discurso, y cteemos, sinceramente,
. que la filosoffa es el mejor ingrediente pata sazonar las partes
. de la pieza oratoria. : :

14.- La Oracion Fincbre.
 Esta es, quizd, una de las formas mis dr.

naticas de la ora-

| toria social y en la cual se habla, honestamente, no para el di-
. funto, sino patra los que escuchan que son quienes pueden en-
| juiciar al orador y valorar el discurso. '

Sin embargo, el espititu del discurso debe ser el apdstrofe

. dramitico que se dirige al ausente o a quien se despide en ese
| instante, en el umbral del mis alld: LA

El tono de la oracién fiinebre es, indefectiblemente, dra-

. mitico y grave. S




. El exordio puede construirse con una reflexion filosofica
profunda o con la clocuente frase célebre de un connotado
personaje de las letras, la filosofia o de las ciencias.

La proposicion y Ja argumentacion deberin ser esencial-
mente filosoficas y morales.

La exhortacion serd hacia la pervivencia del recuerdo, de la
obra y de los ideales del difunto.

El epilogo puede construitse con una frase biblica, una sen-
tencia filos6fica profunda o con ¢l impactante final de un dra-
‘mitico silencio. ] : :

15.- Sinopsis. -
~ Sedescribe a l4 oratoria social como a toda actividad orato-
ria que se practica como instrumento de la inter-relacion hu-
mana en la diaria actividad social.

Se mencionan y analizan como factores y elementos de la
oratoria social a 1a oportunidad, la amenidad y la brevedad.

Encuantoa la oportunidad se analiza el sitio adonde se va a
hablar; ante quienes s¢ va a hablar: a quien o para quién,
especificamente, s¢ va 4 hablar.

Respecto a la amenidad se analiza en qué consiste y s€
concluye, humoristicarnente, que €il oratotia social se consi-
gue aquélla con la muy dificil facilidad de ser ' ‘elocuente-
mente superficial”’. ‘

En cuanto a la brevedad se analizan las condiciones
nimicas del auditorio y € sugieren técnicas pata hacer
un discutso breve € interesante. -

' Se estudia la oratoria de banquetes, la de bodas, bautizos,
~ cumpleafios, fin de cursos, ascensos y promociones, despedi-

" das, inauguraciones y Jausutas, analizando al publico, su
constelacion psi.colég_ica v lo que esperan y desean que se les
diga. i e . ‘

Se propofcionan algunas sugerencias respecto a cOmOo cons-
cruir el exordio, la exhortacion y los epilogos en cada uno
de estos discursos.
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Se define a la oraci6n fanebre cOmO
tica de la oratoria. Se sugiefe que €
del apostrofe dramitico. Se sugieten formas
proposicion y el epilogo.

| espiritu del ¢
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Jj: CAPITULO IX.- LA ORATORIA MASONICA

' Contenido:— 1,— Definicion. 2.— Teleologia de la Oratona
 Masonica. 3.— Caracterlstlcas v i o | Lenguaje Masonlco
5 Sinopsis.

1 - DEFINICION — 5i recordamos que la oratoria es el arte
de expresar, .clocuentemente, un discurso, ante cualquier
‘; auditorio y en cualqulera mrcunstancm la Oratoria Masonica
| es, en consecuencia, el arte de construir Y expresar un discur-
': 80, elocuentemente, ante un auditorio masonico.
| Para tales efectos, elaborar un discurso y expresarlo elo-
. cuentemente, recordemos lo expresado en los capltulos co-
- rrespondlentes, respecto a los elementos del discurso, a como
| redactar cada una de sus seis partes y al desarrollo y empleo
. de la voz, los ddemanes, los gestos, la movilidad, etc., para su
' correcta expresion oral y, consecuentemente, el logro de los
. objetivos del discurso.
¢
| 2.— TELEOLOGIA DE LA ORATORIA MASONICA
La oratoria es, como lo apuntamos antermrmente, una
b | de las formas mas determinantes de la comunicacion para
_1nﬂu1r en la conducta de un conjunto de personas que cops~
| tituyen un auditorio.
" Por consiguiente, siendo la oratoria una forma de comu-

amcamon tendrd, 1gualmente la misma teleologia u objetivos
L que toda comunicacion: crear o modificar actltudes en el
receptor del mensaje.

. La oratoria masénica tendra, entonces, como teleologia
fundamental la de crear * 0 modificar actltudes en el audlto-
sl:t‘m masonico.

. El mecanismo al través del cual la oratorla masonica
ropende a crear o modlflcar actitudes en el auditorio mas6-
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nico es la persuacién, mediante la exposicion, el andlisis y la
valoracion de los argumentos honradamente expuestos, fe-
hacientemente presentados ¢ imparcialmente valorados.
Hacer oratoria masonica no es catequizar ni aprovechar
la verborragia demagogica para atraer prosélitos y manipular

conciencias. !
. La oratoria masonica es un instrumento al servicio de la

libertad, la igualdad y la fraternidad para el logro de la obra
universal del Arte Real de la Vida, la masoneria: el autoco-
noimiento del ser humano, su autodesarrollo y su auto-rea-
lizacion. :

S CARACTERISTICAS DE LA ORATORIA MASONICA.
Recordemos que la masoneria nos da sus ensefianzas al
través de alegorias y de simbolos, por lo tanto, entre las

caracteristicas especificas de la oratoria masonica destacan el

manejo, precisamente, de la alegoria y el simbolo.

Pl orador masénico debe ser habil en el manejo de estos
clementos (la alegoria y el simbolo) siendo extraordinaria-
mente claro, conciso y preciso, para que el auditorio com-
prenda el significado filosofico de la alegoria y del simbolo y
lo internalice como un patrén de comportamiento sugerido.

El orador masonico debe poner especial cuidado en la
redaccion y la exposicion del discurso, manejando con la ma-
yor eficiencia los Cinco Puntos de Oro de la Oratoria (persua-
¢iom, penetracion, afectividad, representacion e identifica-
cibn). :

En lo referente a la afectividad, recordemos la forma ha-
bitual en que nos tratamos los masones, como hermanos y,
en segundo, la forma que utilizamos en logia, al conjugar co-
rrectamente los verbos y usar correctamente los pronombres
vos, para el singular y vosotros para el plural.

Respecto a la identificacion, es imprescindible que al diri- |

girnos a un auditorio masénico lo hagamos en la forma co-
rrecta y fraternal utilizando la primera persona del plural,
para lograr, sinceramente, la identificacion con el auditorio.
Respecto a la concision, ha menester recordar lo dicho
en el capitulo respectivo, ¥, ademds, considerar el tiempo de
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nuestros hermanos, el grado de fatiga ateneional en quepil
dan encontrarse y el respeto y afecto que nos merecen paris
no abusar de la hospitalidad de su atencion; recordemos la
vieja frase de que lo bueno, si breve, es dos veces bueno.

En cuanto ala claridad, es recomendable releer lo expues-
to en paginas atrds, ya que por la misma teleologia de la ora-

toria masonica, lo que se busca es inducir a los hermanos a
su autoconocimiento, su autodesarrollo y su auto-realizacion

y por consiguiente, es preciso ser claros para que se nos com-
‘prenda y para poder persuadir al auditorio.

Recordemos que con la oratoria masonica no buscamos el
lucimiento personal; no vamos en pos del aplauso lisonjero
que satisfaga nuestro egocentrismo hedonista; no buscamos
colocarnos, demagbgicamente, como en algunas situaciones
politicas lo hacen determinado tipo de oradores— no, la
oratoria masobnica es, ya lo expresamos, un instrumento al

servicio de la libertad, la igualdad y la fraternidad. Por con-

siguiente, es preciso que el orador masonico sea preciso, que
sea claro, profundo, fraternal, veraz y breve.

4.— EL LENGUAJE MASONICO

El empleo de la alegoria y el simbolo, como hemos expre-
sado en paginas anteriores, es un recurso y un método de que
se sirve la masoneria para transmitir sus ensciianzas filosoficas
y morales; ademds, nuestra institucion es discreta y por lo
mismo, el vocabulario masénico es muy especializado, de tal
manera que, aun siendo escuchado o leido por profanos, no
es totalmente comprensible para ellos.

Sin embargo, como los trabajos masonicos se orientan ha-
cia la fraternidad universal, es decir, tanto a los hermanos que
estan dentro de nuestra institucion, como a todos los herma-
nos desconocidos del mundo profano, ¢l lenguaje masonico
debe. de ser tan inteligentemente estructurado que beneficie

. a cualfuiera que lo lea o lo escuche, ya que sicmpre se podra

hacer una interpretacion valiosa de cualquier discurso maso-

¢ nico, aun por las personas colocadas en las posiciones mas
| distantes y hasta antagénicas de la masoneria, incluso hasta
'~ en el campo de lo religioso y lo politico. He aquf una de las
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bondades de la masoneria y la ventaja del lenguaje universal
de la fraternidad. .

En cuanto a la forma del lenguaje masonico, recordemos

que es recomendable el empleo del pronombre vos para la
segunda persona del singular y vosotros para la segunda del
plural. .
Ademis, es habitual el uso de la forma clasica en la con-
jugacion de los verbos, usando las terminaciones ad, ares,
aos, eis, ed, etc., segin los verbos y los tiempos empleados.
Ejemplos: tomad, en vez de “toma o tomen’’; busearos, en
vez de “a buscarlos a ustedes’; sentaos, en vez de “siénten-
se™s tenéis, en vez de “ustedes tienen”’; buscaréis, en vez de
“ustedes buscaran’’; atended, en vez de “atiendan ustedes”,
ete.

5.— SINOPSIS : .

Se define a la oratoria masonica como el arte de expresar
elocuentemente un discurso masonico, ante un pablico ma-
- sbnico. i -

La teleologia de la oratoria masonica es la misma de toda
comunicacion, crear o modificar actitudes en los receptores
del mensaje. ; ! :

Para lograr sus objetivos la oratoria masbnica recurre a la
exposicion, el analisis y la valoracion de argumentos honrada-
mente expuestos, fehacientemente presentados e imparcial-
mente valorados. ‘ ‘

- Se enfatiza el hecho de que con la oratoria masonica no
se pretende catequizar a nadie ni aprovechar la verborragia
demagogica para atraer prosélitos y manipular conciencias.

Finalmente se asevera que la oratoria masonica es un ins-
trumento para encauzar al ser humano hacia su autoconoci-
miento, su autodesarrollo y su auto-realizacion.

Como caracteristicas especificas de la oratoria masonica,

se destaca el hecho de que la hermandad recurre al empleo
de alegorias y simbolos para transmitir sus ensenanzas filo-
soficas y morales, por lo que el orador masonico debe ser
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muy habil en el manejo de ambos, empleando la mdxima
precision, la mayor claridad y la mas prudente coneision.
Se recomienda aplicar los Cinco Puntos de Oro de la

Oratoria: persuacion, penetracion, afectividad, representacion
. e identificacion. '

Se recuerda que en oratoria masonica no se busca el luci-
. miento personal ni el aplauso lisonjero que satisfaga el ego-
. centrismo hedonista del orador; la oratoria masoénica es un
instrumento ‘al servicio de la libertad, la igualdad y la frater-
nidad; por consiguiente, es preciso que el orador masonico
| sea preciso, que sea claro, profundo, fraternal, veraz, breve
.y sincero.

En cuanto al lenguaje masénico, como nuestra herman-

- dad es discreta, maneja el simbolo y la alegoria de forma tal

que si un discurso masonico es escuchado o leido por algan

| profano, éste lo entenderd a su manera y se beneficiara con

. las ensefianzas morales y filosoficas que él extraiga, pero el

. profundo significado inicidtico sélo podra ser aprehendido
_ por el auténtico mason. i

Respecto al lenguaje propio de la masoneria se recuerda

| el empleo de las formas cldsicas de las terminaciones en la

. conjugacion y el uso de los pronombres vos en singular y
. el de vosotros en el plural.




CAPITULO X.- DISCURSOS PARA EL PRIMER
GRADO. kil

Contenido: 1.2 La Inictacion, 2.- Bl Cuarto’ de

| Reflexiones. 3.- Los Pasos Perdidos. 4.- Los Viajes.
5.. Las Bebidas. 6.- Las Columnas. 7.- Los Mo-
saicos. 8.- La Marcha. 9.-El Mandil. 10.-' La Duda.
11.-La Regla. 12.- El Cincel. 13 .- El Martillo. 14.-
La Piedra en Bruto. 15.- La Cadena. | --

He aqui algunos ejemplos de sélo unos cuantos
temas de reflexién masonica. En cada uno de los
discursos y con fines exclusivamente diddcticos,
escribimos, entre paréntesis, cada uno de los seis
clementos del discurso, habida cuenta de que
dichas palabras no deben pronunciarse en la expo-

. sicién oral, ya que solamente los escribimos como
. ¢jemplo de la forma en que deben construitse y el
otden en que deben integrarse en el discurso.

~ Recuérdese, al leer estos ejemplos de discursos
" maso6nicos, lo dicho en el capitulo correspondiente
a cada una de las partes del discurso y el manejo de
la voz en el EXORDIO, en la PROPOSICION, en
la. ARGUMENTACION, en la CONCLUSION,
en la EXHORTACION y en el EPILOGO.




INICIACION

(Exordio) i ‘ ;

El llanto del nifio, al nacer, es la eclosién de su
angustia ante lo desconocido.

(Proposiciﬁn) ]

_El nacer y el morir no son, necesariamente, an-
tagbnicos; mis bién suelen ser complementarios.

(Argumentacion)

De todps |/ vosetros es. conogcida,
Q.-.Q.-.H.-.H.-. la aseveracion de aquel filésofo
jonico presocratico que decia: ‘‘que nadie puede
bafiarse dos veces en el mismo rio”’. Y a conti-
nuacién explicaba el por qué: ‘‘el agua del rfo ya

no es la misma porque pasa y se va; el ser humano
tampoco es el mismo, porque todo su organismo
va combiando’’. (En efecto, todas las células se re-
generan, con excepcion de las neuronas).

Cada uno de los episodios de nuestra vida esun

‘cambio, el final de una etapa, de una actuacién,
de una época, etc. y el principio de otra.

Simplemente recordemos que la muerte de la
nifiez es el nacimiento de la adolescencia; que la
muerte de ésta es el nacimiento de la juventud;
que el final de esta dltima es el nacimiento de la
edad adulta y el florecimiento de la madurez.
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4 (Cogclﬁsiﬁn)

- Por consigutente,Q.-.Q.-. H.-.H.-.
vuestra iniciacién marca el final, la muerte de la
obscuridad, la ignorancia y los vicios, para nacer,
en el seno de la fraternidad masénica e iniciar la
lucha consciente contra los vicios y las pasiones.

(Exhortaci6n)

Q.:.Q.-.H.-.H. . en nombre de los millones de
masones esparcidos por €l mundo, en representa-

. ci6n del pueblo masénico y en particular de los

miembros de este taller, os doy la fraternal bienve-
nida a nuestra augusta institucion y os invito a
que, a partir de este instante en que habéis nacido
como masones, os dediquéis, con verdadero es-
mero y entusiasmo, a pulir vuestra piedra en bruto
v a trabajar por vuestro perfeccionamiento y por la
libertad, la igualdad y la fraternidad universales.

(Epilogo)

Que vuestro diario comportamiento rubtique
vuestras fraternales intenciones. jEsforzaos por al-
canzar todo por la fuerza de la razén, nada por la
raz6n de la fuerza!

EL CUARTO DE REFLEXIONES

| . (Exordio)

‘‘Pienso, luego: existo’’; y si existo: actdo.




(Proposicion)

El fracaso del hombre no es mas que el descg-
nocimiento de las leyes del éxito o su inadecuada

aplicacion.

(Argumentacion)

El salén de los pasos perdidos es la antesala de la
accién; es el sitio adonde los masones nos l}abla-
mos de td con Nosotros mismos y nos despojamos
de las humanas pasiones y de los intereses mez-
quinos, para enfrentarnos a nuestra rcahdad/ e;cxlls-
tencial y valorar nuestra cqnducta; cuestionando-
nos con la mis severa critica, respecto a nuestras
acciones de cada dia para saber, a ciencia ciefta, st
nuestra actuacién ha sido digna de un verdadero
mason, si hemos sido cqinudcntes, honestamenﬁe,
entre lo que proclamamos y lo que realmente ha-
cemos.

(Conclusion) |
El salén de los pasos perdidos es el tribunal de

nuestra propia conciencia masénica que enjuicia
nuestros actos y nos absuelve o nos condena.

(Exhortacion) .
QQHH antes de actuar, detengamo-

nos unos instantes en nUEstro propio salonlde los
pasos perdidos y analicemos los factores vy las cit-

ta

cunstancias para que Nuestras acciones sean justas
y fraternales.
Y ast como no serfamos capaces de entrar a
. nuestro taller, sin antes haber pasado por el tribu-
' nal de nuestra conciencia y estar seguros de que so-
. mos dignos, asi tened la entereza suficiente para
reconocer vuestros errores y el supremo valor de
. pedir disculpas a quien hayidis ofendido y reparar
. la falta cometida.

. (Epilogo)

Grabad, en vuestro salon interno de pasos pet-

| didos, esta frase y hacedla realidad: ‘‘Nunca es

| mds grande el hombre que cuando reconoce sus

i

| errores y se apresura a corregirlos’’.

{LOS VIAJES

(Exordio)

‘“Viajar, es decir adi6s a las cosas que ayer anhe-

| lamos conocer’”’.

. (Proposicion)

. En cada uno de nuestros viajes por el mundo va
‘quedando un poco de nosotros mismos y, en no-
sotros, queda un mucho de los lugares y de las
lgentes visitadas.
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(Argumenta'cién) :

Todo mundo ha expresado, mas de u.(_rlladv?z-,
que los viajes ihustran 'y €50 s una verdag it
' ible. " ;
COI;)t;;); T;?wlf)iajes mas6nicos que hoy habéis realiza-
do tienen un profundo s;gmﬁcado inicidtico qiac
yael V.- M.-. 08 ha exphcafiolal mencionaros 10S
tres elementos en que fuisteis sumergidos para po-

. der arribar a la columna €n la que ahora os en-

contrais en este taller.
(Conclusion)

Los viajes simbolicos en que habéis Eagtmpado
encierran profundas ensefianzas masonicas guc
poco a poco, con el estudio y la reflexion, ircis des-
cubriendo y asimilando. ; \

(Exhortacién)

QQHH regresad, mentalmente, a.los
sitios que habéis frecuent’ado_’c_n estos1 v1a1§§ ds1r:;a
bolicos y saturad vuestro espifitil de la sabiau ;
que de ellos emana, para que 08 sirvan, e_nfvuest 2
diaria vida mas6nica, como Marcos de referencia

para otientar vuestra nueva vida hacui la hbcrtajé
igualda ! sefres
Ja igualdad y la fraternidad de todos 0s q

pueblan la tierra.

(Epilogo)

Si viajar es decir adios a las cosas que ayet anhe-
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labamos conocer, aprovechemos la ocasién para
decir adios a los vicios y a las pasiones insanas en
las que un dfa caimos y caminemos, ahora, con los
brazos y el corazén abiertos, al encuentro de una
nueva vida de paz v de amor fraternal.

LOS DOS VASOS

(Exordio)

Asi como nadie puede comer mas alla de su

~ apetito, nadie puede, igualmente, beber mis alla

de su sed.
(Proposicion)

Quienes toman vino para embriagarse, quizd
estan buscando escapar de una realidad, tal vez,
muy triste; sin embargo, es frecuente que caigan
en otra realidad mas triste adn. ‘

(Argumentacion)
En vuestra ceremonia de iniciacion se os dio a

beber de dos liquidos diferentes; de uno: s6lo un
pequenio sotbo, en tanto que del otro se os obligd

‘a tomar varios tragos.

Nuestro V.- .M.-. os explicé, en esa ocasion, el
simbolismo de esa ceremonia que vivifica nuestro
transito po' la existencia, en la cual la vida nos
ofrece, casi .'empre, muy pocas alegrias y sin em-

bargo, nos 1ecsulta prodiga en pesadumbres vy
amarguras.




~ (Conclusion)

Al través de esta alegoria, la masoneria nos en-
sefia la necesidad de templar nuestro espiritu para
enfrentar, con estoicismo, las situaciones dificiles
de nuestro diario vivit y para que, igualmente, se-
pamos disfrutar, mesuradamente, las alegrias que
la vida nos ofrece. ‘

(Exhortacion)

Q. QL recordemos que asi como la
obscuridad y la presion de las rocas, durante mile-
nios, transforman el carbén en diamante, ast el
sufrimiento humano se convierte en luz, cuando
masénicamente aceptamos el sufrimiento como
una etapa citcunstancial en nuestras vidas.

(Epilogo) ‘
Templemos nuestro espititu para superar, sin

masoquismo exhibicionista , QUESLIOS dolores hu-
manos y equilibremos nuestro dnimo para gozar
nuestras alegrfas pero sin exageraciones que
puedan herit a los corazones apesadumbrados de
nuestros semejantes que sufren algin dolor en st-

lencio.

LASCOLUMNAS

(Exordio)

“Dadme un punto de apoyo y una palanca sufi-

»

cientemente larga y mover€ al mundo’’.

+18

(Proposicion)

Nada existe sin una base de sustentacion y un

. punto de apoyo.

(Atgumentacion)

Las columnas masonicas con sus letras simboli-
cas, son los puntos de apoyo en que se sustenta el
trinomio de la libertad, la igualdad y la fraterni-
dad. ! i

La ciencia y la virtud se complementan para en-
cauzar la luz y los logtos de la inteligencia humana
hacia el beneficio de la humanidad.

La ciencia, sin Ja bondad y la filantropia, puede
set instrumento de muerte y destruccion. Recorde-
mos que la ciencia es poder y que ‘‘el poder abso-
luto, corrompe absolutamente’’. i ,

La virtud, sin la ciencia, puede degenerar en el
conformismo, la apatia, el retraimiento y el ri- .

| tualismo social.

(Conclusion)

El auténtico mason es un ave de dos alas que re-

" monta el vuelo con los logros de la tecnologia y de

la ciencia pero con el espiritu abierto hacia la vir-
tud y el anhelo de trabajar por la humanidad.

(Exhortacién)

Q.-.Q.-.H.- H.:. Fortaleced vuestras propias
columnas interiores con el estudio constante de las

119




ciencias y el ejetcicio de las mas excelsas virtudes
humanas.

(Epilogo)

Para que un dfa no lejano podamos emular a
Arquimides y exclamar jubilosos: iDadme un
punto de apoyo: el corazon del hombre, y un par
de brazos, suficientemente largos, para poder
abrazar fraternalmente al mundo entero. '

EL PISO DE MOSAICOS

(Exordio)

Si la noche no existiera, ¢c6mo podriamos, en-
tonces, apreciar, la luminosidad del dia?

(Proposicion) |

‘‘ Algunos hombres son como tinta y otros son
como papel; y si no fuera por la blancura de unos,
muchos serfamos ciegos; y si no fuera por la negru-
ra de otros, muchos serfamos sordos’’. -

(Argumentacion)

Todo en el universo parece estar dispuesto para
el equilibrio césmico de las fuerzas opuestas; de
las ubicaciones bipolares, de los antagonismos
ideolsgicos, politicos, religiosos, morales y actitu-
dinales.
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Lo extraordinario ¢ interesante de esta realidad
fisica y existencial, es la maravillosa oportunidad
que tiene el ser humano de ejercer su libertad voli-
tiva, es decir, de elegir la alternativa, la posicién y
el curso de la accién que de acuerdo a su propio

juicio, sus principios y sus conocimientos, conside-
ra lo mds idéneo.

(Conclusién)

El principio de los opuestos; la opcion de elegir
por si mismo, los propios caminos, es la ratifica-

. ci6n del respeto y la vigencia que los auténticos

masones concedemos a la libertad.
(Exhortacion)

Q.:.Q.:.H.-.H.:. Asumamos nuestra responsa-
bilidad de hombres de bien, conscientes de que lo
acertado y justo de nuestras decisiones setdn el re-

. sultado 16gico de un anilisis y de una valoracién

preliminares hechos con inteligencia, con valor,

| con prudencia y con filantropia.

(Epilogo)

Si ‘‘no somos responsables de los pensamientos

| que cruzan por nuestra mente, al menos si lo so-
. mos de aquellos que convertimos en acciones’’,

tengamos, entonces, nobles pensamientos, para

' que ennoblezcamos nuestras acciones.




LA MARCHA
(Exordio)

La matcha del hombte comienza con el pie del
nifio. |

(Proposicion)

Cada uno de nuestros pasos nos acerca a la meta
de nuestra perfeccién o nos aleja de ella.

(Argumentacion)

Todos los caminos fueron abiertos pot la planta
del hombre, para llegar al hombre. Sin embargo,
algunos hombres, y a veces, muchos hombres,
suelen marchar en sentido contrario.

- Los pasos 1nseguros, vacilantes e imprecisos del
nifio, a veces le hacen tropezar y cact por el suelo

para fertilizar la tierra con la htimeda oftenda de

sus lagrimas. i | ;
En la juventud, los enérgicos pasos del hombre
le llevan 2 las aulas de las universidades y de la vi-
da, para cultivar la 4vida sementera de su intelecto
y nutritlo con la expetiencia.
En la madurez, los pasos del hombre son fit-

mes, con la serena seguridad de quien sabe ad6n-

de va, por qué va y a qué va.

(Conclusion)

La matcha del masén nos recuerda al nifio, al jo-
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ven y al hombre que camina sereno y optimista
hacia su reencuentro.

(Exhortacion)

Q.-.Q.-.H.- H.-. Si cuidamos cada uno de

| huestros pasos por la vida, nuestra marcha sabrd
. cuidatse sola.

(Epilogo)

Recordemos que la marcha del hombre comien-
za con el pie del nifio cuando desciende de la

cuna... y que el dltimo paso del hombre es hacia
la inmortalidad o hacia el olvido. |

EL MANDIL

(Exordio)

Las manos encallecidas del obtero son el titulo

de nobleza de su estirpe de constructores.

(Proposicion)

Llegari el dia en que las palabras hambre, mise-

'~ ria, odio, guerra, pobrezas y luchas desaparezcan,

| porque una sola palabra baste para borrar las fron-

. teras entre los corazones d
; e los hombres: ila pa-
. labra trabajo! | ol




(Argﬁme-ntacién)

" Cuando el hombre encuentra €n el trabajo no
una tarea que cumplit, sino la mgravﬂlosa opoftu-
nidad de realizatse en la vivificacion de su esfuerzo
en la creacién de nuevos horizontes para la so(i
ciedad, ese hombre ttasmend_e la cle_rncntahda

cuotidiana y hace del trabajo un instrumento
diario para sembrar, para cosechar y para cons-

truir.
(Conclusion)

El auténtico masén hace del trabajo un instru-
mento de libertad y del mandil, un sxmbolg de su
 calidad de constructor del arte real de la vida.

(Exhortacion)

| Hagamos del trabajo un evangelio de paz y de
amor. |

(Epilogo)

La Libertad, la igualdad y la fraternidad solo
‘ cuando los

hombtes aprendamos a conjugar el verbo amary el
vetbo trabajar, verdaderamente, pot la humani-

‘podrin florecer integralmente,

dad.

LA D Ula

(Exordio) |

El primer hombre que articul6 la palabra POR
QUE es ¢l auténtico padre de la filosoffa y de la
clencia. -

(Proposicion)

La duda del hombre, su actitud interrogante
ante lo que le rodea y ante lo desconocido, es la
maravillosa caracteristica especificamente humana
que le impulsa hacia el conocimiento y el progreso..

1 (Argumentacion)

El nifio, antes de comenzar a caminar y empezar:
a hablar, ya principia a indagar y a explorar el pe-
quefio mundo que le rodea; y asi le vemos trasla-
darse a los sitios mis insolitos dentro del propio
hogar (bajo las sillas, las mesas, las camas, etc.) en

| su incontrolable afin de conocer, de saber, de res-
: ponder a sus dudas incipientes, llegando, incluso,
. 2 destruir sus juguetes y los mis variados objetos
. para saber qué tienen adentro y como funcionan.

Y cuando ese nifio comienza a hablar, la duda

. sigue siendo el motor de su existencia, a tal grado
" que, casi sin exageracién, podriamos definir al ni-
. fio como a una maquina incansable de hacer pre-
| guntas o como al infatigable arquero que nos dis-
| para, a cada instante, sus interminables flechas de
I por que’’.




El pdr qué de la juventud suele saciarse en la

fuente de los libros y en el recinto de las aulas.

El ‘‘qué’’ de las cosas ydela vida, el " ‘pot que’

y el ‘‘para qué’’ de las mismas, son las interrogan-
les a las que se ha enfrentado el

tes monumenta :
hombre de todos los t1empos ¥ la trilogia prodi-

giosa que gest6 la filosoffa, la ciencia y el arte.

“ Cuando el hombre tuvo duda de lo que habia
mis alld de lo conocido; cuando se atrevio a tras-
poner los lfmites del “‘non plus ultra’ . descubri
Auevos continentes y nUEVOS horizontes dentro y

" fuera del propio hombre.

(Conclﬁsién)
tor de su aptendi-

~ En el mason 12 duda es el mo
y de su autode-

zaje, de su autoconocimiento
sarrollo.

(Exhortacion)
Q0 L

ber y conocer y sac

. descubrid vuestra sed de sa-
iadla, a cada instante, €0 el fres-
co e inagotable manantial de los libros, en la uni-
versidad sin aulas de la vida y en los eSpoNtaneos
maestros del diario acontecet, todos esos semejan-
tes nuesttos de quienes podemos aprendet cOmMO

sef 0 cOmMo NO SEr.

(Epilogo)

r las sombras de lo ignorado.
tas de lo desconocido

@

. Dudar es traspone
Duda: es abrir las puer
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| saciar nuestra sed de infinitos y elevarnos

jy 1Y

Dudar es intetrogar al ‘‘plus ulf
de pie, con el corazon y los brazos abl

. nuestro destino integral.

i

LA REGLA

(Exordio)'

¢t epd . ’ e e f
Matar el tiempo no es asesinato, €s suicidio’’.

(Proposicidn)
. El minuto mds importante es cada uno de los
| minutos de nuestra propia vida.

(Argumentacion)
. La existencia del hombre es un constante deve-
| nir del tiempo. La vida 1o es mis que el acontecer
- humano entre el ayer, el hoy y el mafniana.

a Nuestra.wda.es la suma de nuestras acciones,
| nuestras vivencias y nuestras experiencias en el
| tiempo, en el espacio y entre NUESIOS semejantes.
- Nuestra vida es la maravillosa oportunidad de
1 realizar nuestros anhelos, nuestros propositos y la
.;s'lcmbra de nuestra sementera.

. En cada dia disponemos de veinticuatro hotas
' para vivitlas plenamente, trabajando, estudiando,
| divirtiéndonos, construyendo, creando y ayudan-
‘do a los demas.
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(Conclusién)

1a regla de veinticuatro pulgadas recuerda al
masén esas veinticuatro horas diarias que tiene pa-
ra actuar fectamente, en beneficio propio y de sus
semejantes. s

La regla de veinticuatfo pulgadas nos matca el
camino recto que, COMmo Mmasones, debemos de se-
guir en cada uno de nuestros actos durante las
veinticuatro horas de cada uno de los dias de
nuestra vida. A

(Exhortacion)

Por los rectos caminos de la libertad, la igualdad
y la auténtica fraternidad, llenemos cada una de
las veinticuatro horas de todos nuestros dias con
actos de inteligencia, de valor, de virtud, de pru-

dencia y de filantropfa.
(Epilogo)

Q.-.Q.-.H...H.-. no dejemos que el tiempo Ea-
se frente a NOSOLros, Vivamos QUESLIo tempo y ha-
gamos de cada una de nuestras horas, la fructlfcxia
oportunidad de vivificar nuestros actos Ci:on da
nobleza de nuestros sentimIientos y la grandeza de
fuestros pensamientos. -

EL CINCEL

R (5iodio)

““Verba volant, facta permanti’’, exclamé el po-
eta latino y el influjo de su voz aun llega hasta no-
sotros ratificando que a las palabras se las lleva el

. viento y que los hechos perduran.
. (Proposicion)

0

| | ; :

. El testimonio de la presencia del hombte sobre
la tierra son sus obras, mis que los restos fosiliza-
. dos de sus huesos.

il
!

. (Argumentacion)
" El hombre, comparado fisicamente con los
| grandes metazoarios es, quiza, el mas débil de los
. animales; sin embargo, se ha tornado en el rey de
| la creacién por dos caracteristicas especificas que lo
. hacen tinico e incomparable: mil quinientos gra-
. mos de cerebro y pulgar oponente y, con ello, la
| extraordinaria facultad de la inteligencia para
| construir instrumentos y para poder utilizarlos.

',E.: (Conclusion)

] 2 ‘ 2 2 SN e St . . i
. El cincel simboliza, inicidticamente, la inteli-
' gencia del hombre que encauza sus fuerzas para

| crear y para construir,

L _ 129

B




(Exhortacién)

Aprovechemos el cincel de nuestra inteligencia
para datle vida al bloque de cantera y perpetuar
nuestra emocion estética en la armonta de las for-
mas de la escultura y de la arquitectura para enfi-
quecer el patrimonio artistico del hombre.

(Ei)ﬂogo)

Como auténticos obreros que construimos a
piedra y cal, utilicemos el cincel de nuestra mtelll-
gencia para construir la gran obra universal de la
masoneria: el templo de la libertad, la igualdad y

la fraternidad.

"EL MARTILLO

| (Ex&rdio)

El hombte tomé de los rayos la fuerza y la luz;

copi6 de los vientos la voz de huracin y abrevo en

la fuente.de los cataclismos la primera lagrima..
(Proposicion)

La fuerza es encrgia que crea o que destruye; te-

ldmpago que ilumina o rayo que incendia y que

aniquila.
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(Argumentacion)

La fuerza impetuosa de la cascada imponente,
aprovechada inteligentemente por el hombre, es
energia que se transforma en luz, en progreso y en
vida, ' : -

El hombre va a las profundidades de la tierra y
extrae de sus entrafias el carb6n de piedra, los mi-
nerales y el petréleo, luego los convierte, inteli-
gentemente, en calor y en energia; en vehiculos y
en puentes, en barcos, en ferrocarriles y en aviones
que comunican a los hombres y a los pueblos.

(Conclusion))

El martillo es la tepresentacion simboélica de la
fuerza del masén y uno de sus instrumentos de
trabajo para labrar, con el cincel de la inteligencia,

. la piedra en bruto de su templo interior.

(Exhortacion)

Que la fuerza de nuestro brazo se aplique para

| construir obras de bien o para luchar contra los vi-
| cios y contra las insanas pasiones.

' (Epﬂogo)

Q...Q.-.H.- H... que la fuerza de nuestros

| martillos mas6nicos sea la del espiritu de la vrdad
. que vivifica y no la de la pasién brutal que destru-
. ye y aniquila. ‘




LA PIEDRA EN BRUTO

(Exordio)

En cada semilla de drbol hay un bosque y en €a-
da gota de agua Puede encontrarse la inmensidad
del mar.

(Proposicion)

Pero asi como para que la semilla del drbol se
cransforme en el milagro del bosque, se requicte
del trabajo tenaz de la tierra, de la siembra y del
riego al través de os afios y de las fuerzas natura-
les, el pcr_fcccicnamicnto del hombre sélo se logra
‘con el esfuerzo constante pafa dominar las pa-
siones y elevarse, paso a paso, lagrima a lagrima 51
es preciso, para alcanzar la cima de la auto-
realizacion: dominat los vicios y sef uno con todos
sus semejantes en la fraternidad universal.

(Conclusion),

Cada masén se considera una piedra en bruto
que es PLeciso pulir, a cada instante, con nuestras
acciones y con el propdsito tenaz de ascender, a ca-

da paso, hacia el perfeccionamiento moral, filoso-
fico y fisico del propio sef.

(Exhortacién)

@ 0 H-H nada enriquece mis ¢l espifitu
del hombte que el verdadero conocimiento de si
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" mismo: sélo conociéndonos perfectamente podre-

mos superarnos.
(Epilogo) |

Pulamos nuestra piedra en bruto, desvastemos las
asperezas de sus cantos para que encajen con las

" demis piedras del mundo y puedan construise los

muros del gran templo de la fraternidad universal.

f.l-I.A CADENA DE UNION

. (Exordio)

0 . ;
Aun en tierras lejanas podemos descubrit

© hombres cercanos’’

Cuando aprendamos a comprender el corazon

| del hombre, los hombres aprenderan a compren-
. dernos. doih

(Argumentacién)

Cuando aptendemos a sonreir, el mundo 0os

. sonrié. Cuando apreciam
1 . os al hombre, el hom
| nos aprecia. ’ i

El hombre es uno solo, cualquicta que sea el co-

Jot de su piel o sus cabellos y cualquiera la region
1 del mundo en la que habite. '

El mas6n es un hombre de su tiempo que ex-

gendc sus brazos hasta encontrar la mano fraternal
 de Otro ser humano y formar, con él, un nuevo
1 cslabon de la cadena de la fraternidad.
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(Conclusion) .

La cadena de uni6n estd formada por los millo-
nes de eslabones que cosntruimos los masones di-
seminados por el mundo y que bajo la bandera de

la fraternidad nos identificamos en la frase sacra-

mental de ‘‘todos para uno y uno para todos’’

L

'(Exhor-tacién‘) it phs

* Esforcémonos por ser un digno eslabon de la fra-

ternidad universal y coadyuvemos, con nuUEStro €s-

fuerzo y con nuestto ejemplo, a hacer mas solida la
cadena masonica, ' i

(Epilogo)

~ Ojala llegue el dia en que la palabra guerra"dc-

| saparezca porquc otra palabra pueda conjurarla: la
~ palabra {HERMANO! ‘

(Exordio)

CAPITULO XI.- DISCURSOS PARA EL
SEGUNDO GRADO. : ;
Contenido:- 1.- El Aumento de Salario. 2.- Los
Viajes. 3.- La Palabra de Pasc. 4.- La Piedra Ca-
bica. 5.- Los Sentidos del Hombre. 6.~ El Auto-
conocimiento. i , ‘

EL AUMENTO DE SALARIO.

La sal, algo tiene de magia, de misterio y de mi-

. lagro.

(Proposiciﬁn)

Se encuentra en el mat, en la tierra, en el sudor,

| enla comida y en las ligrimas.

(Argumentacion)

Antiguamente el pago de la jornada de trabajo

| sc hacfa con pequefios sacos de sal, de ahi el
| nombre de salario otorgado a los emolumentos
. percibidos. IR

. El salatio es, por consiguiente, la recompensa
. por el trabajo desempefiado. '

El aumento de salario no es algo que el'tribaja- .




dor deba pedit, sino una justa recompensa que de-

be ser ganada. = ;
El aumento de salario no se pide, se gana.

(Conclusion) '

El mas6n se gana el aumento de salario simboli-
<O con sus acciones, con sus actitudes y con el estu-
dio que constituyen los instrumentos para desvas-
tar la piedra en bruto que simboliza la ignorancia,
los vicios, las pasiones y las impetfecciones.

'El aumento de salatio significa la asumcion de

una responsabilidad masonica al pasar de la co-

lumna B a la columna J.
(Exhortacién)

Ahora que ya s6is compafi€eros, os inicidis en el
grado mis dificil de la masoneria azul y, a su vez,
en uno de los mis interesantes por cuanto de no-
vedoso y ttil para vuestro conocimiento, perfec-

cionamiento'y desarrollo encontraréss en él.

Sed bienvenidos a la columna del sur y regocija-
os ante los maravillosos descubrimientos que ha-
réis en el mejor de los mundos, el de vuestro pro-
pio YO. ' -

(Epilogo)

M..M.-.Q.-.Q.-H..H.-. enfilad la proa de
vuestto bajel hacia el horizonte de la Estrella
Flamigera y de la Letra *°G’" y sed como un NUEvo

Cristobal Colén de vuestro propio universo.
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LOS VIAJES
. (Exordio)

*“Vamos caminando en esta playa para siempre,
entre la arena y la espuma’’.

““El mar borrard las huellas de nuestros pasos y
el viento esparcird la espuma’’,

‘‘Pero el mar y la playa continuaran, siempre’’.

(Proposicién)

La naturaleza es eterna e indestructible.

“‘La humanidad es un rio de luz que fluye des-
de la exeternidad, hacia la eternidad’’.

La naturaleza conforma al hombre y el hombre
transforma a la naturaleza. '

(Atgumentacion)

' Cada paso del hombre es un movimiento, hacia
adelante o hacia atris. |
Cada paso es un esfuerzo, pero si lo damos en la
obscutidad y sin apoyos, es muy probable, que tro-
pecemos y lleguemos, incluso, a tener dolorosas
caidas. Lo
La cristalizacién de un suefio; la realizacion de
un anhelo y el logro de una meta, sélo son po-
sibles cuando nuestros pasos son cuidadosamente
previstos y cuando a nuestro deseo y esfuerzos se
aunan los instrumentos y las estrategias idoneas.
Nuestros pasos, cuando no conocemos los cami-

. nos, suelen ser esfuerzos vanos v agobiantes que

137




ﬁlargan la jornada y hacen mds pcsada la carga de
nuestros viajes por la vida. |

(Conclusion)

El trabajo, sin objetivos precisos, €s un derroche
intil de energia, de esfuerzos, de tiempo y de vi-
4 i \ |

El ‘‘a ver qué sale’’ y el *'irla pasando’’, que es-
cuchamos frecuentemente en el mundo profano,
~ son ejemplos de la improvisacién y la inconscien-
cia: claras actitudes de evasién 'y retraimiento,
que coadyuvan al empobrecimiento del pais y 2

hacer mas lenta nuestra marcha hacia la realiza-

cién socioecondémica y por ende, politica, de

nuestra realidad nacional.
(Exhortacion)

En los viajes inicidticos de este grado habréis ob-
setvado,M.-.M.-.Q.-.Q.-.H.- H..., que manejas-
teis diferentes instrumentos en cada uno de ellos y
que la forma y el sentido de vuestra marcha no fue
igual en todos; meditad, profundamente, en el
cimbolismode estos viajes y extraed las hermosas
enseflanzas que enciefran, para que las apliquéis
en vuestras diarias jornadas de trabajo.

(Epilogo)

. Nos dicen los escépticos que ‘‘no somos mas
que granos de arena en la playa’’

Respondamos, masénicamente, queé somos un
mar infinito y que todas nuestras palabras y to-
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das nuestras acciones, no son mds que grarios de

. arena en la infinita playa del mar de la fraterni-

dad. -

LA PALABRA DE PASE.
(Exordio) |

‘Las palabras son como las flechas, una vez dis-
paradas, ya no pueden detenerse’’

(Proposicion)
Las palabras son vehiculos que pueden llevarnos

. al corazén del hombre...0 a la tumba.

(Argumentacion)

Las palabras son como las llaves: abren o cierran

| las puertas. El hombre es quien las maneja de una
. o de otra forma. ' i "

!

El nifio amanece a la luz de la concienciay des-
cubre la primera llave del amot: la palabra mama.

" Y durante toda su vida puede enriquecer SU- eX1S-.

tencia con el acerbo de infinitas llaves para abrir la

. mente y el corazon de todos los hombres del mun-

Los libros son llaveros prodigiosos que nos pro-

| veen, en el bazar de sus piginas, miles de llaves

1 lunzlposas para abrir las maravillosas puertas del
. espiritu. !




(Conclusion)

Los escritotes y los maestros s6lo somos modes-
tos cetrajeros que troquelamos llaves para abtir o
para cefrar puertas. Vosotros so1s quienes decidis
c6mo emplear esas llaves.

~ Hoy se os ha dado la Palabra de Pase y la Pa-
. labra Sagrada, poderosas llaves inicidticas que 0s

abriran las puertas de las logias masonicas del mun-

do entero y el corazon de todos los masones d=l or-

be.

(Exhortacion)

M.-M.-.Q.-.Q.-.H.-H.-., emplead la Palabra
de Pase y la Palabra Sagrada para abrir las puertas
de todas las logias y llevad a ellas vuestro mensaje
de fraternidad y la contribucién de vuestros cono-
cimientos y de vuestro esfuerzo, para construir la

Gran Obra Universal del Arte Real de la Vida.

'(Hpﬂogo)

Si las palabras son los vehiculos de la comunica-
ci6n humana, llenémoslas, entonces, de sabias
ideas y de los mas nobles sentimientos, para que
 siempte estén plenas de fraternidad y, como llaves
prodigiosas, puedan abrir las mentes de los
hombres 'y descargat en sus cOrazones, nuestro
mensaje fraternal de buena voluntad para todos
los hombtes del mundo.
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LA PIEDRA CUBICA
(Exordio)

El anhelo es un odsis en el corazén del hombre, |

al que s6lo se llegard en la caravana del pensa-
miento y de la accion.

(Proposicion)

‘‘El que cava en la tierra encontrara un tesoro’’,
pero es preciso trabajar con la inteligencia, la recti-
tud, el valor, la prudencia y la filantropia del cam-
pesino. '

(Argumentacion)

Cuando aplicamos la letra 'G”" y la luz de la
Estrella Flamigera en cada uno de nuestros actos,
sabemos como actuar, adénde actuar, cuando ac-
tuar y para quiénes actuar. ;

La inteligencia nos ayuda a descubrir los cami-
nos. | :

La rectitud nos sefiala la justa alternativa para la
eleccién idonea. ) |

El valor nos da las energias para enfrentarnos 4
la lucha diaria. |

La prudencia nos aconseja cuindo actuar y los

instrumentos con los cuidles trabajar segtn las cit-
cunstancias. i

Y finalmente, la filantropia nos recuerda que
nuestro trabajo, como masones auténticos, €s pot
el bien de la humanidad, de la orden, y, final-
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mente, pot el de nuestro taller en particular.
(Conclusion)

La Piedra Cibica de Punta representa, para el
masén, el logro de una meta, un peldaiio en el as-
censo hacia la auto-realizacién para trabajat, con
los genuinos compaiietos, en la construccion de la
Gran Obra Universal.

(Exhortacion)

Ahora si, M.-.M.-.Q.-.Q.-.H.-.H..., vuestro
trabajo serd mis intenso para alcanzar vuestro pet-
feccionamiento, pero las herramientas masonicas
de la escuadra y el compis os ayudardn para con-
vertiros en vuestra propia Piedra Cubica de Pun-
ta y alcanzar la meta de este segundo grado maso-
nico. -

Realizad todas vuestras acciones con inteligen-
' cia, con valor, con rectitud, con prudencia y con
filantropfa y os estaréis acercando hacia la esencia
de vuestro mejor yo.

(Epilogo)

El auténtico compafiero es el que comparte el
pan y la sal con sus hermanos. '

El compafiero masén se multiplica en el afecto
de sus hermanos y en la esencia de la fraternidad:

la solidaridad humana.
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LOS SENTIDOS DEL HOMBRE
(Exordio)

~ “*Soy un viajero y un navegante; y cada dia des-
cubro nuevas regiones dentro de mi mismo’’.

(Propasicion)

Nadie sabe lo que es capaz de hacer, st no sabe
con qué cuenta.

(Argumentacion)

Se ha dicho que el hombre es la obra suprema
de la naturaleza. Entonces, ¢por qué comete tan-
tos erfores y tantas injusticias?

Indudablemente que las mas de las veces por ig-
norancia, pero muchas mis, por maldad o por in-
comprension. |

Conocer anatomica y fisiologicamente nuestros
sentidos, es tomar conciencia de los maravillosos
instrumentos orginicos con que contamos para la
comunicacién integral con nuestros semejantes
y el mundo que nos rodea. :

(Conclusion)

Conocer nuestros sentidos y utilizarlos, masoni-
camente, es emplear nuestros mds valiosos recursos
para setvir 2 nuestros semejantes y para disfrutar

las emociones estéticas mas excelsas que la natura-

leza puede ofrecernos.




(Exhorfacién)

M.-.M.-.Q.-.Q.-.H.- H..., conoced y utilizad
{as maravillosas cualidades de vuestros sentidos pa-
ra percibir, en la naturaleza, todo lo que existe en
las formas, los colores, los sonidos, los aromas, los
sabores, el calor, el frio, la dureza y la tersura de
los objetos, las personas, sus acciones, sus ideas y
sus sentimientos.

(Epilogo)
Utilizad vuestros sentidos para dar a vuestra vi-
da la verdadera razon de ser: ‘‘vivir para servir,

porque el que no vive para servir, quizi no sitva
para vivit'’. '

EL AUTOCONOCIMIENTO
(Exordio)

“‘S5lo una vez me quedé sin palabras, fue cuan-

do alguien me pregunto: ‘“¢Quién eres?’”’
(Proposicion)
Es mis facil y mis comodo culpar al destino de

nuestros fracasos que investigar las causas de
nuestros desaciertos.
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(Argumentacion)

Asomarnos a nosotros mismos; sondear en
nuestra mente y en nuestro corazén, mediante la

| luz del autoanalisis, es, ciertamente, la més apa-

stonante aventura y la jornada mds enriquecedora

a la que podamos dedicar el mejor de nuestros
tiempos.

(Conclusién) i

Autoconocernos es saber quiénes somos, c6mo

somos, con qué contamos y qué podemos hacer.

 (Exhortacién)

Conozcdmonos para tomar conciencia de lo que
podemos y de lo que queremos.
Conozcimonos para adecuar nuestro querer con

| nuestro poder y evitar las frustraciones.

| (Epilogo)

Conozcamonos para saber de qué carecemos y

| qué tenemos para dar a nuestros semejantes.
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CAPITULO XII- DISCURSOS PARA EL TER-
CER GRADO

. Contenido:- 1.- La Exaltacion. 2.- La Muerte y la

Inmortalidad. 3.- Los signos de Socorro y de Auxi-

lio. 4- Instalacion de una Logia. 5.- En la Logia Fe-
. menina. 6.- Palabra y Accion. 7.- Fraternidad. 8.-
. Referéndum bibliogrifico. ‘

| LA EXALTACION

(Exordio)

““Todo hombre es dos hombres: uno de ellos es-

| td despierto en la obscuridad y el otro estd dormi-
| do a plena luz |

(Proposncmn)

Para liberar al verdadero hombre que mora en

| nuestro interior, es preciso bajar a las entrafias de
‘!as sombras y renacer a la inmortalidad.

(Argumentacwn)

El hombre sabio y de noble corazén, que confia
| en sus semejantes, puede tener, no obstante, ene-
mlgos ocultos que conspiren contra ¢€l, que
traicionen su afecto; incluso, que lleguen a asesi-

‘natlo y a ocultar su cadaver.

) |
e
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Pero la bondad y la sabiduria del hombre de
bien son imperecederas y s¢ levantarin sobre la
mentira, la simulacidn y la traicidon. :

(Conclusién)

La exaltacion al magisterio €s la resureccifn del
auténtico mason, mediante el wiunfo del compas
sobre la escuadra y el profundo significado ini-
ciatico que esta alegoria enciefrra.

(Exhortacion)

NN cuando fuisteis Aprendices,
suestro deber fue oir y callar, para astmilar los co-
nocimientos de vuestro aprendizaje.

~ Cuando fuisteis Compafieros, s¢ 0 permitio
que preguntirais pafa orientar vuestra educacion
masénica y ahora, ya como Maestros oS correspon-
de orientar, educar y contestar & los hermanos
aprendices y companeros. Esa es vuestra responsa-
bilidad; asumidla y cumplidla como verdaderos
Maestros Masones.

(Epilogo)

El drama en el que hoy habéis participado, €s el
 mismo de toda la humanidad luchando contra los
jubelases y los jubelones, para que el sacrificio del
Maestro Hirdm sirva de ejemplo de que la bon-
dad, la honradez y la justicia, siempte triunfaran
sobre la traicién y la maldad. |
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Recordemos al Maestro Hiram como al ejemplo
del verdadero masén que cumple su deber sin
apartarse del camino recto; sin faltar 2 sus jura-
mentos y sin lesionar los derechos de los demas

Vivifiquemos este ejemplo, viviendo cjcmpl;r-

mente y actuando ejemplarmente como Maestros
Masones. '

LA MUERTE Y LA INMORTALIDAD

(Exordio)
La muerte es una forma de reencuentro.

(Proposicion)

Tememos a la muerte porque la desconocemos.

(Argumentacion)

El miedo del nifio a la obscuridad desaparece
cuando se encienden las luces. :

'difl miedo a la noche se desvanece cuando llega el
Ell temor a lo desconocido se esfumna cuando lle-
ga la comprension de los misterios.

(Conclusién)

Lo Ic\;due’sg conoce como la muerte, para el Ma- |
estro Mason es s6lo un paso de transicién hacia la
inmortalidad. -

LY
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(E_xhortacién) !

V...V.-.H.-.H.:., vivid integralmente, en la

plenitud de vuestro ser y preparaos, masonica-
mente, para el gran reencuentro.

(Epilogo)
Trabajembs con el entusiasmo de quienes

fueran a vivir eternamente y con la prisa de los que
tienen que marcharse ahora mismo.

LOSISIGNOS

(Exordio)

La distancia mis corta entre los hombres, €omo
entre los pueblos, es la fraternidad.

(Proposicion)

Todos los caminos fueron abiertos por la planta
* del hombre para llegar al hombre.

(Argumentacion)

Los Signos de Soccorto y de Auxilio que se 0s
han confiado al pasat a formar parte de los
DLV sontn legitimo derecho que ha-
béis ganado para que los uséis en casos de verdade-
ra necesidad, ya que en cllos va la nobleza y el
prestigio de nuestra Augusta Institucion.
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(Conclusién)

Los Signos y las palabras secretas QUC ahora co-

" nocéis, como V.-.M.-. mason, os confieren el po-
~der de nuestra hermandad en todo el mundo.

- (Exhortacién)

Emplead estos signos y estas palabras, este mag-

no poder que ahora tenéls en vuestas manos, como

‘un instrumento para setvir a los demds hermanos
masones, acudiendo a su llamado de socorro o a su

sefial de auxilio, con la prontitud que vuestras .

fuerzus y las circunstancias os lo permitan.

(Epilogo)

Hagamos de la fraternidad un instrumento de
paz y de bondad para servir al hombre y no

medrercos al amparo de su nombre y de su
sombrz '

INSTALACION DE LA RESP... L...S... GEMI-
- NIS 137.".

‘‘M4s de veinte siglos de civilizacién y ann no
hemos aprendido a abrazarnos’”.

Serd porque ‘‘para construir se necesitan gigan-
tes y afios, en tanto que para destruir, bastan un

| enano y un instante’’.




O quiza porque son muchos los criticos y muy
pocos los autores. _

El mas6n es un testigo y un obrero de su tiempo.

No es el ctitico estéril y tendencioso de las
charlas de café.

No es el frustrado oportunista cuasipolitico que
en las cantinas extrae, del fondo de las copas, las
nebulosas ideas y la ebriedad desquiciante y vindi-
cativa de sus criticas mordaces y escatologicas que

le permiten una paliativa catarsis de sus frustra-

ciones monumentales., =~ )
Tampoco es el retraimiento pseudofiloséfico del

burgués que se aisla en la jaula de cristal del silen-
cio y la inaccion, parodiar_ldo, peyorativamente, al
psicotico catatonico que cierra los ojos y se tapa los
" oidos para vivir la fantaseosa irrealidad de que no
existe el mundo extetiot. : : .
:No!, la masonerfa no es evasion ni entelequia
fantaseosa. j
La masonetia no es refugio de frustrados ni de
jubilados mentales. ' _
La masoneria no es asilo ni orfelinato.
12 masonetia no es templo de consolacién ni de
autocompadecimiento.

La masoneria no es muro de las lamentaciones

ni una sociedad de elogios mutuos.

Una Logia Masénica es un taller y, por ende,
un lugar de trabajo, de creatividad y de accion.

' En los talleres masénicos se viene a aprender a
utilizar las herramientas de la construccion, pero
es allz afuera, en el mundo profano, adonde se de-
be de probar, con la aplicacion de esos instrumen-
tos y de los principios de nuestra institucion, que
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realmente somos constructores ejemplares; que co-
‘mo Aprendices desvastamos la piedra en bruto de
nuestras empetfecciones; que como Compafieros,
pulimos la piedra angular de nuestra conciencia
para construir, como Maestros, la obra universal

de la libertad, la igualdad y la fraternidad.

Aprendices:
Wi R SE L L) 5 R
Companeros: V.. No» Hon Hodoh Maestros,
mostradme vuestras manos y vuestro corazon y con
la elocuencia del silencio mis profundo decidme:
;Qué habéis hecho, hasta ahora, por vuestra
Patria, por vuestra sociedad y por vuestra familia,
ahora que las circunstancias os demandan el maxi-
mo esfuerzo, las mds rectas y juiciosas de las ac-
ciones y la mas fraternal solidaridad para supera
la enorme crisis que nos asfixia? ‘

Q. Q&iH,-H

~ Como mexicanos y como masones, apliquemos
la regla de veinticuatro pulgadas y trabajemos
veinticuatro hotas diarias por México.

Que el golpe del martillo de nuestro entusiasmo
sobre el cincel de nuestra voluntad, sean el tic,tac
del trabajo honesto, consciente y edificante.

Que la escuadra y el compds nos permitan calcu-

. lar estrategias patri6ticas y altruistas para construir

el México nuevo que lassnuevas generaciones me-
recen heredar de nosotros. :
Pensemos como hombres de accion y actuemos

. como hombres de pensamiento, para que los ojos
. de nuestros hijos puedan llegar a contemplar un
' mundo de paz y de amor.




| ‘FRATE_RNI'DAD
(Exordio)

Fraternidad,soloonce letras y bastarian,
no obstante, para salvar al hombre.

(Proposicion)

Fraternidad es sentimiento €0 accion.
Accién es energia en movimiento.
Movimiento es trabajo.

(Argumentacién)

Trabajo es el recurso y el método.

Trabajo honesto y productivo, ahora que
nuestro pais necesita el fraternal concurso de la
confianza y <l optimismo que_impulse a los mexi-
canos, sin anacronismos se aratistas, ni ideologi-
cos ni sentimentales, hacia la construccién de
nuevas estructuras sociales y econémicas que
apuntalen el porvenir de una Patria en crisis, pefo
que como los ahuehuetes afiosos de nuestros bos-
ques ancestrales, siguen viviendo de pie. ‘

México es nuestro legado y nuestro fururo, por
lo tanto, los masones de este México nuestro, esta-
mos obligados, mis que nadie, a emplear nuestros
instrumentos de construccion, ¢rabajando con in-
teligencia, rectitud, con valor, con prudencia y
con filantropia en cada una de las veinticuatro ho-
ras del dia, para que nuestro ejemplo y nuestro
trabajo de masones auténticos contribuya al de-

sarrollo de nuestra colectividad nacional.
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(Conclusion)

Trabajando, honrada y productivamed“ port
nuestra nacion, lo haremos por nuestra farﬁi iz,
por nosotros y por la humanidad. b

(Exhortacion)
Ha.gamos\ del trabajo diario un apostolado de
creatividad, de paz y de fraternidad.

‘No cetremos, cada noche, la pagina de nuestro
diatio trabajo, sin haber hecho nuestra labor de
siempte y un poco mds, un esfuerzo adicional por
nuestra Patria, por nuestros semejantes, por €sos
millones de hermanos desconocidos a qu,ienes aiin

no hemos tenido la oportunidad de estrechar la
mano. '

(Epilogo)
Seamos masones de veinticuatro horas.

Hagamos de la fraternidad un instrumento de
trabajo. '

Y del trabajo...el milagro de la resureccion.

INSTALACION DE LA R.-.L.-.S... MINERVA —1

‘(Exordio')

El primer pensamiento del creador fue una mujer,
La primera palabra fue un hombre.
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(Proposicion)

Y ‘‘cuando un hombre toma la mano de una
mujer, ambos pisan el umbral de la eternidad™.

(Argumentacion)

En nuestros misterios inicidticos hay dos colum-
nas monumentales: la B y la J; ambas sostienen,

dentro del trigngulo, a la Estrella Flamigera y en el
centro la letra “‘G’’ "’ de génesis, es decir, de ori-

gen y creacion de la vida. El milagro de la creacion
s6lo puede darse en el crisol maravilloso de la fe-
mineidad y es ahi, precisamente, en la suprema
identificacién del ser en el amor, donde se realiza
el prodigio de la vida y adonde el ser humano se
prolonga en el tiempo y en el espacio, trascendién-
dolos y alcanzando el umbral de la inmortalidad.

En el seminatio aptendi a abrir los brazos en
cruz para ofrecer el corazon al sufrimiento...pero
cuando cerré los brazos escuché un canto de ine-
fable dulzura porque entre mis brazos habia tlore-
cido el amor en forma de mujer y colmd mi sed de
‘afinitos fruteciéndose en.mis hijos, libros en
blanco, abiertos a la eternidad, para que en ellos
escriba el testimonio de mi paso por el mundo y el
legado de mis expetiencias o de mis vanalidades.

(Conclusion)

En nuestra institucion, la igualdad es un postu-
lado y una doctrina y la. masonerfa no estaffa
completa si no acogiera entre sus brazos a la mejor

" mitad del género humano: la mujer!
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(Exhortaci6n)

Congratulémonos de poder estrechar en la fra-
ternidad de nuestros corazones a las hermanas de
Minetva y trabajemos con ellas, con el marullo de
nuestro entusiasmo y el cincel de nuestra volun-
tad, para construir el camino altruista que la es-
cuadra y el compis han disefiado para encauzar el
trabajo de los masones todos por este México
nuestro. |

(Epilogo)

Q.-.Q.:.H.- .H... masones todos, la otra mitad
de la humanidad es nuestro yo mis sensible; aco-
jamosla en el seno de nuestra fraternidad y cons-

truyamos, identificados en el ideal masénico, la
Obra Universal del Arte Real de la Vida.

INSTALACION DE LA R.- .L.-.S.-.ANAHUAC

(Exordio)

‘“Mis palabtas no serin més que gotas de agua

en el mar, pero todos los océanos se forman de go-

tas de agua’’.

. (Proposicion)

“‘Ciertamente, no somos artifices del nacer ni

* del morir, peto si podemos setlo del vivir’’.




(Argumentacion)

Recordemos la tan conocida frase de Ovidio de
que ‘‘somos los arquitectos de nuestro propio des-
tino”’; por lo tanto, NOSOLIOS lo disefiamos a
nuestro gusto y a Ouestro albedrio. |

Pero yo insisto, Q.-.Q.- H.- H.-., que el mason
6 solo es un testigo de su tiempo que ve pasaf la
vida, n6, el auténtico masén se embarca en la Vi
da, no sélo la disefia como arquitecto sino que, co-
mo constructor que es, sabe pegar Jos tabiques del
trabajo diario con la mezcla del entusiasmo y de la
responsabilidad para construit, como dice nuestra
liturgia, a cal y canto, su propio templo como una
parte de la Obra Universal de la masoneria.

No es casual que la palabra masén, en inglés,
signifique precisamente “‘albafiil’’, es decir, cons-

tructor. | L
Digamos que es asi porque el trabajo honesto
no tiene nacionalidad ni color en la piel.
El trabajo masonico fatifica este acerto porque
es luchar por la igualdad, la libertad y la fraterni-
dad, pero trabajando por ella a cada instante y €n

todos los sit1os.
(Conclusion)

Q0. H L H
yuestro trabajo diario y a que diariamente traba-
jéis en vuestro plan de trabajo por la humanidad,
por México, por auestra familia y pot vosotros mis-
mos. W '
La mejor manera de trabajar es convertir la pa-
labra en accién. fldn
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os invito a que plani€is

i

. (Epilogo)

_ Saquemos las palabras del fondo de nuestro ¢
6n para que tengan cl aroma y el color de la
téntica fraternidad y entonces podamos expre-
r. como ahora, que nuestro trabajo de cada dia
sido justo y perfecto, porque hen '
iberar con nuestras acciones, todos
entos que habiamos encerrado en nu

'




