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La extraccién de la piedra de la locura es una de las obras pictoricas que mejor refleja
la realidad de una época. Realidad en el sentido mas profundo, amplio y dinamico del

término.

Porque El Bosco plasma en él el dramético alumbramiento de una fase decisiva en
la construccién de la psiquiatria: se trata de vencer a la locura. En el bien entendido
de que locura, idiocia, déficits de socializacion, dirfamos hoy, son males a erradicar.
Porque el loco, asi concebido, representa el mal. Un mal de origen extraterreno y del
que el crimen, como el pecado o la propia locura, no constituyen sino manifestaciones
concretas, reconducibles a un comun denominador: la perniciosa influencia de Satan.

Refleja algo mas: el paso de lo mitico a lo tangible. De la supercheria a la investigacion.
Con evidentes errores, como no puede ser de otro modo en la fase de creacion de una
nueva ciencia, los extractores de la piedra de la locura estan, seguramente, alejados

del método correcto. Pero estan iniciando una metodologia empirica para erradicar la
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o ‘-'i”e dista mucho del tnico instrumento al que entonces se recurria: el exorcismo.

[ocura

Lo que implica dos &
- tanto el exorcismo sobra; segundo, el mal tiene causas terrenales, dificiles de

YaP°

conocer
o quimicas.

randes pasos: primero, el mal ya no es obra exclusiva del Diablo,

y neutralizar, pero no inaccesibles, pues, al fin y al cabo, son sélo causas fisicas

Frente a ese incipiente progreso, representado, hay que reconocerlo, por perso-

najes que tienen mucho mas de charlatanes y buhoneros que de cirujanos o de psi-

quiatra

comtn a su
gia de descalificacion de los nuevos tiempos, que, no se olvide, son los del humanismo

s, El Bosco es inmisericorde. No sélo satiriza —lo que era, por otra parte, muy
pintura—: sataniza, poniendo todos sus recursos al servicio de una estrate-

-renacentista.

1. DE LA LOCURA AL CRIMEN.

La pervivencia hasta tiempos bien recientes, tanto en el imaginario colectivo como en
a practica forense, de la identificacion “locura-crimen”, solo puede explicarse atendiendo
2 |a rentabilidad que reporta a quiénes la utilizan.

De hecho, esa identificacién no es sino subespecie de la definicién del criminal como
el “otro”, el “ajeno”, tan cara al Derecho penal emergencial de todos los tiempos, y que
ha venido sirviendo fielmente a un objetivo no confesado: legitimar el ejercicio ilimitado
del poder punitivo.Ya que resulta facil justificar que se excluya del sistema de garantias,
nacido para tutelar al hombre y posteriormente al ciudadano, a quien no lo es.

Y esa estructura discursiva que da contenido al Derecho penal de emergencia de
todos los tiempos —hoy, paradigmaticamente “Derecho penal del enemigo”— nace, como
ensena Zaffaroni, con la publicacion del Malleus maleficarum (Martillo de brujas), que
escribieran en 1484 Kramer y Sprenger, y que sancionaria, como manual de inquisidores,
una bula de Inocencio VIII del mismo afio.

En su esfuerzo por justificar un aparato represivo creciente e ilimitado (el bien), el
Malleus identifica el mal en los seres humanos distintos,"defectuosos”.

Sin embargo, en un mundo en el que causas y efectos son interpretados en clave
exclusivamente teolégica, es necesario un esfuerzo de explicacion, en ese mismo plano,
de la existencia del mal, que no pudo ser creado por Dios.

El poder magnanimo de la divinidad, ordenadora del mundo, sélo puede convivir,
en el medioevo, con manifestaciones del mal que tengan otro origen: el Maligno, titular
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también- de poderes sobrenaturales y que acttia a traves de los sujetos que, en gy
limitaciones, se sustraen al poder divino. En consecuencia, funcion de los Poderes
humanos, sobre todo vinculados a la Iglesia (Inquisicién), es, con Ia ayuda de Dios,
exterminarlos. Al menos esa es la doctrina que sintetiza Inocencio VIII, ¢ Papa padre gq
dos hijos ilegitimos que nombré cardenal a un nieto de trece afios; buen conocedor por
tanto de las debilidades mundanas. Su obra mas influyente: la bula Summis desideran:es,
identifica en las brujas —poseedoras de los poderes sobrenaturales compartidos con gf
demonio- el origen de todos los males.

La tarea que asume el bien No es exterminar al poder que produce el mal, sing a
Sus instrumentos. Aquél, ad maiorem gloria Dej, es necesario; éstos, no. El endemoniadg
ilustra, asi, un combate eterno; solo son posibles victorias parciales sobre [os poseidos,

La bruja —por mujer Y por enajenada- es en el Malleus paradigma de sub-humano,
instrumento diabélico, que siembra el mal. Y sy influencia se proyecta sobre multiplas
areas, incluidas las facultades psiquicas de los humanos, La locura es, asi, manifestacién
del mal, de origen diabdlico. E| enajenado, el “alienus” —pero también el abulico o el
impotente- son el paradigma del poseido, a través del cual actla otro. Hasta el punto de
que se ha podido ver en las diversas manifestaciones de posesion diabdlica descritas por
Kramer y Sprenger el primer catalogo de patologias o limitaciones psiquicas,

La demencia es concebida al modo de Erasmo de Rotterdam, en su clasico Elogio,
como patologfa psiquica, pero también como ignorancia, estulticia, abulia o anomia,
Anormalidad, en definitiva, mas definible con criterios normativos de origen social que
€on conceptos médicos. En términos actuales podriamos decir que el loco de El Bosco

Comportamiento a esa comprension.

El loco no es pues un enfermo, sino la encarnacién-victima del mal, frente a la que
ya los médicos babilénicos habian precanizado el recurso a instrumentos tan drésticos
como la hoguera. Por eso, en el medioevo se le niega el acceso a los hospitales, mientras
se le abren las puertas de los lazaretos o de las Prisiones de la Inquisicion,

O se le condena a vagar indefinidamente en otra de [as creaciones de la imagineria
medieval que El Bosco harfa también suya: el barco de los locos O, como traducen los
anglosajones, el barco de [os tontos,

Si, como explica Foucault, hasta el siglo XVIII la psiquiatria no pudo definir su propio
objeto, tampoco lo hizo el Derecho penal. El concepto de delito, como comportamiento
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d'fereﬂdak-’l‘a de su autor, no fue posible sino con los primeros desarrollos del
i

pel‘lSa
el Derec
que s¢ es,
PosteriorES-

miento ilustrado, que introdujeron los criterios y principios en que se fundamenta
ho penal de hecho, en cuya virtud se responde por lo que se hace y no por lo
como ocurria con anterioridad; y lamentablemente en reiteradas ocasiones

Caracterizado el loco como “el otro” —dado su comportamiento erratico e impre-
visible a 0jos del cuerdo—, pero también como “enemigo” —una vez aceptado el origen
demoniaco de todas las manifestaciones del mal- se impone su neutralizacién. No por

sus hechos, sino por su condicion.

Esa neutralizacion que admitira diferentes modalidades, seglin el sujeto sea —como el
leproso, la otra gran materializacién medieval de la marginalidad— un enfermo o, lo que

es mas grave, Un poseso.

2. DE LO MiTICO A LO TANGIBLE.

Del mismo modo que la medicina renacentista, bien que en forma embrionaria,
comienza a manejar conceptos etiologicos que intentan comprender el origen
de ciertas enfermedades organicas en el plano somético —tal como, por otra parte,
propuso ya Hipdcrates—, se busca —sefialadamente por Paracelso— una etiologfa racional
de las alteraciones mentales. Que lleva al estudio de la influencia de los astros 0 a la
identificacion de causas organicas, y, entre ellas, esa excrecencia cerebral, que, en forma
de calculo, presionaria partes del cerebro, daiidndolo, y que se dio en llamar “piedra
de la locura™.

Muy lejos atn, pues, de las “porciones membranosas, parecidas a fragmentos de perga-
mino empapado” que se desprendian con la orina de la histérica a la que,a mediados del
XVIII, curara Pomme haciéndole tomar bafios de diez a doce horas por dia, durante diez
meses. Muy lejos atin de establecerse la conclusion de que la enfermedad —también la
psiquica— se hace visible en el cuerpo.

Pero las incipientes propuestas de investigacion empirica, de identificacion en un
elemento fisico de los males, y, en su consiguiente extraccion, de la liberacion-curacion,
chocan con la “metafisica” y consolidada creencia ~tan rentable a la hegemonia religiosa
del momento— en la omnipresencia diabolica.

El optimismo renacentista, que obliga a indagar en el plano puramente humano,
entra en colisién con el pesimismo determinista que acepta la convivencia con el mal,
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puesto que la influencia del Maligno va a estar siempre presente. Que es lo que reflgj,
P- ej., Brueghel el Viejo, cuando en su Triunfo de la Muerte, con hondo pesimismg_
satiriza a quienes pretenden eludir un destino impuesto por fuerzas que trascienden ,
las humanas o naturales.

Este pesimismo, que no es sino desconfianza en el género humano, esclavo de sus
bajas pasiones, y al que no queda mas horizonte que el infierno, choca frontalmente
con el nuevo espiritu que anima el Renacimiento. No estard de mas recordar comg
Leonardo Da Vinci (1452-1519), que vive en los mismos afos que El Bosco, no sgjq
cultivé las artes o |a filosofia: sus aportaciones en ciencias fisicas y naturales han sidg
consideradas como el santo y sefia del humanismo renacentista, volcado a la busqueds,
en el plano de lo humanamente asequible, de las respuestas que el hombre del medioevq
habia encontrado en el plano teolégico.

3. DE LA SATIRA A LA SATANIZACION.
Ese es el contexto en el que se sitha la obra de El Bosco (1450-1516).

No es casual que las técnicas figurativas y compositivas de sus primeras obras, se
correspondan con la tradicién pictérica neerlandesa Y acusen un acentuado arcaismo.
Para dejar pronto Paso a un universo surrealista y abstracto avant Jg lettre, que da forma
a una iconografia sorprendente Y rupturista; imaginativa y profunda; absurda ¥ satirica.

Puede, asi, afirmarse que El Bosco, por su técnica, no puede ser reducido a mero
epigono de la Edad Media; es artista que, en los modos, refleja y construye los nuevos
tiempos, animado por el contradictorio vitalismo propio de una sociedad en crisis, en
CUY© seno se esta gestando el germen del humanismo renacentista.

Pero, més alla de los aspectos técnicos, la obra de El Bosco destila un mensaje
pesimista y retrégrado, profundamente religioso, que hunde sus raices en la tradicion
medieval, como corresponde 2 la ideologia de su autor. Su recurso a la imagineria
grotesca responde a una cosmovisién, tipicamente medieval, repleta de hechiceros,
brujas, magia, bestiarios, en la que se instala el milenarismo apocaliptico propio del afio
1500. En ese marco, el mensaje de El Bosco no puede ser sino moralista. Nada pacato,
pero moralista. No por casualidad, el propio Felipe Il se hizo con El jardin de las Delicias,
Para presidir su dormitorio de El Escorial,

El Jardin de las Delicias, considerado como la obra més representativa de la madurez de

El Bosco, ha sido estudiado como compendio y manifestacién plastica de la ideologia del
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autor. Con la composicién central del triptico, de formas surrealistas, pretende reflejar [
complejidad del mundo en que vive, mundo dominado por los vicios y, sobre todo, por
la lujuria —en sus manifestaciones mas morbosas—, con precisas y detalladas expresiongs
del pecado de la carne, que hoy sorprenden por Ia libertad con que son tratadas.Y que
Pueden ser correctamente valoradas si se recuerda que, en la época, hasta Boticellj,
influido por las prédicas de Savonarola, desexualiza sus sensuales “venus”,

La supuesta afiliacidn del autor a la secta del “Libre Espiritu” podria explicar sy
atrevimiento al tratar explicitamente lo erdtico, hasta el punto de osar plasmar relaciones
sexuales vinculadas, se ha dicho, a la promiscuidad de brujas y demonios.

Pero su ingreso, en [486, en |a “Cofradia de Nuestra Sefiora”, sugiere otras
interpretaciones: la solvencia econémica conseguida a través del matrimonio, y la
credibilidad que le brinda Ia pia asociacién, le dan un margen de libertad que se plasma
€N su pintura, que no es, nj mucho menos, libertina, E| conjunto de la obra estg inspirado
tanto en San Agustin como en San Gregorio, en sus respectivos comentarios a los
Salmos y al Libro de Job.

religiosas de la época .

Y, como corresponde a esa época, el origen del mal estd identificado con el Maligno.
En la Extraccién de la piedra de la Locura, hallamos, asi, otro de los elementos ideologicos
constantes en la obra de E Bosco, en linea, por otra parte, con lo mantenido por la
Summis desiderantes: |a demencia es manifestacién de posesion diabdlica,

Ahora bien, si la demencia es manifestacion de posesién, o al menos de influencia,
diabdlica, nada mas criticable que pretender afrontarla con instrumentos ajenos al
ambito religioso. De ahj que el acercamiento del artista al trabajo del cirujano que libera
el crdneo del loco de una excrecencia calcdrea, sea exponente de |a satira mds critica.

La sdtira, reflejada, por ejemplo, en el objeto extraido, que no es una piedra, sino una
flor —un tulipan-, deja paso a la critica despiadada, al tocar al cirujano con un embudo,
simbolo de su locura, y al colgar de fa silla del loco una bolsa de dinero atravesada
Por un punal ~imagen de la estafa—, F| libro con el que aparece tocada la mujer —yna
religiosa— permanece cerrado, en alegoria de |a ignorancia y amor por la supersticién
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caracteristicos del clero de la época. La estructura circular del cuadro, que recuerda
la de un espejo, pretende devolver al espectador la imagen de la estulticia que supone

querer superar un problema con métodos tan erraticos.

La inscripcion que ilustra el cuadro reza asi: “Maestro, extrdigame la piedra. /Mi nombre
es Lubbert Das”. Lo que no puede interpretarse sino partiendo de que en la literatura
holandesa Lubber Das era un personaje satirico, paradigma de la estupidez. El “Juan

Lanas” espafiol.

La brujerfa provoca esterilidad en los hombres —segin ensefia el Malleus—, y también

- otencia sexual es una de las caracteristicas del personaje de Lubber Das; loco si,
la imp

pero embrujado. Y, contradictoriamente, sometido a un tratamiento “laico” que, por

inidéneo, debe considerarse ridiculo.

En esa linea, el cuadro del mismo nombre que pintara Pieter Brueghel, el Viejo,
ridiculiza a la ristra de clientes que esperan que un cirujano, que trabaja en serie, les
alivie de sus males psiquicos, en un marco que rebosa locura, en el que, junto a los
instrumentos tirados por el suelo, un personaje intenta huir y otro alivia su vientre

exhibiendo una enigmdtica sonrisa.

El loco, en definitiva, que no puede curar al loco. Asi la historia de la medicina ha
visto en el cuadro una satira de la estiipida credulidad en las técnicas no cientificas, mas

proximas a la brujeria que a la medicina.

Pero en La extraccion de la piedra de la locura hay mucho mas que sitira frente a lo
acientifico. La satira esta presente en otras obras, p. ej., El carro de heno, con las burlonas
imagenes del monje obeso entregado a la bebida o de la barbara rifia. El cirujano de
La extraccion, es, algo mas que un sacamuelas, y el clérigo y la monja que acompaiian al
doctor; algo mas que monjes disolutos. Se puede ridiculizar el primitivismo del barbero-
sacamuelas o la inmoralidad de los religiosos. Pero es presumible que,al menos en algtn
caso, el paciente liberado del diente careado, experimentara cierta tangible liberacion.
No es el caso del loco. El cirujano que lo interviene no podrd exhibir éxitos a corto
plazo. No tiene coartada.

Ademas, y esto es lo relevante, el cirujano que se atreve a luchar contra el mal con
métodos empiricos y los ignorantes personajes —clérigos, por mas sefias— que le asisten,
estdn cuestionando principios religiosos intangibles. Estan desconociendo que el mal es
obra del diablo —el angel que se enfrentd a Dios—, lo que es tanto como desconocer que
s6lo con instrumentos religiosos y no laicos se le puede hacer frente.




como reencarnacién de fcaro, estd desafiando al poder divino, Ese primer paso de

identificacién del mal, en el puro nivel somatico-psiquico, stpone un salto cualitativo ep

Quizd sea ese el mensaje de La extraccién de Iq piedra de la locurg, de Van Hemessen,
La expresién del Paciente es un histérico paradigma del dolor; Pero el cirujano, cop
anteojos propios de quien ha de trabajar, como especialista, con precisién, refleja la
tension de una Operacién compleja, tratada en e| cuadro como tal,

Que es lo que El Bosco no puede aceptar. La extraccin de la piedra de la locura, deja
de ser, asi, un divertido cuadro satirico, para convertirse en un alegato -religioso-contra
los intentos, todo |o toscos que se quiera, de progreso, es decir, de afirmacién de
independencia frente a Jos poderes de origen teoldgico (Dios y el Diablo).

de Ia ignorancia de quien da sus primeros Pasos en las ciencias empiricas; recuerda al
espectador del cuadro con estructura de espejo, que el mal que incorpora el loco, como
el de la bruja o el del imbécil, tienen origen supra-humano, y s6lo en ese plano —de
confrontacion entre lo divino Y lo demoniaco- puede ser combatido.

La extraccion es, asi, el sermon del pesimista, que, perdida toda esperanza en sus
congéneres, entregados al Pecado, sataniza la blasfemia que supone afrontar las cuestiones
humanas en ef plano humano:; lo que no es sino reincidir en e pecado de Luzbel y sus
Secuaces: querer ser como Dios,




